﻿artă, investigații diagnostice și restaurare către o nouă perspectivă de cercetare, i, Roma , p - PiLEGGI C PiLEGGI, fondul a"Restauri delle Superintendenze, - a" în arhiva de documentare a restaurări în Omagiu lui Cesare Brandi în anul centenarului nașterii sale, Actele zilelor de studiu (Roma - octombrie ), editat de C Bon Valsassina, Florența , pp - PiVA C PiVA, Ce biografii pentru restauratori? Probleme de cultură și metodă a restaurării: "cazul" restaurării Pellicioli pe altarul Castelfranco, în Cultura restaurării Modele de receptie pentru muzeologie si istorie dell"arte, editat de MB Failla et alii, Roma , p - RiNALDi S RiNALDi, Amintiri pe magnetofon: Mauro Pellicioli vorbește despre sine lui Roberto Longhi, Florența RUSĂ V RUSSO, Giulio Carlo Argan: restaurare, critică, știință, Florența SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, sistemul artelor în Italia, - , Bologna Matilde Cartolari Studii de Memofonte SERIA M SERiO, Reforma Bottai a antichităților și a artelor plastice: legi de protecție și organizare, în Via dei Fori Imperiali, zona arheologică a Romei: urbanism, patrimoniu artistic și politică culturală, editat de L Barroero et alii, Veneţia , pp - SNODi Intersecții critice între muzee, expoziții, restaurări și diagnostice artistice în Italia ( - ), editat de Mi Catalano, Roma TOESCA SI FOTOGRAFIA Pietro Toesca și fotografia: a ști să vezi, editat de P Callegari, E Gabrielli, Milano VENEȚIA: PROTECȚIA Veneția: protecție prin imagini Un caz exemplar din arhivele Fototecii Naționale, editat de P Callegari, V Curzi, Bologna VENTURI A VENTURi, Istoria artei italiene, Pictura secolului al XVI-lea, Milano VENTURI ARTE Adolfo Venturi și istoria artei azi, Actele conferinței (Roma - octombrie ), editată de M D"Onofrio, Modena VENTURI TEACHING Adolfo Venturi și predarea istoriei artei, Actele conferinței (Roma - decembrie ), editat de S Valeri, Roma VERONA Expoziția lui Paolo Veronese, Catalogul expoziției, editat de R Pallucchini, Veneția VERONESE GIORGiONE Veronese în ținuturile lui Giorgione, Catalogul expoziției, editat de EM Dal Pozzolo, G Cecchetto, Veneția ZELOTTI Battista Zelotti, editat de K Brugnolo Meloncelli, Milano : restaurari la expozitia veronese in panorama protectiei nationale si locale Studii de Memofonte ABSTRACT Campania de restaurare desfășurată de Mauro Pellicioli cu ocazia expoziției lui Paolo Veronese (Veneția, Ca" Giustinian e Ridotto, aprilie- noiembrie ) cade într-o clipă decisiv pentru istoria tutelei în Italia, în anul care a văzut nașterea institutului central al Restaurarea și promulgarea legilor Bottai eseul de faţă îşi propune să se ofere ca propunere de interpretare şi aprofundare "" în raport cu contextul cultural şi în dialogul dintre instituţiile centrale şi periferice "" ale unora dintre cele mai semnificative restaurări veronese prin analiza lor în lumina noilor materiale fotografice şi documentare Restaurările efectuate de Mauro Pellicioli împreună cu cele ale lui Paolo Veronese expoziție (Veneția, Ca" Giustinian și Ridotto, aprilie - noiembrie ) a avut loc în un moment crucial pentru istoria conservării italiene, datorită înființării istituto Centrale del Restauro și promovarea unei noi politici de protecție a patrimoniului național Prin prezentarea de noi dovezi de arhivă și fotografice, această lucrare oferă o examinare critică aprofundată a cea mai semnificativă dintre restaurările lui Pellicioli, în raport cu cele regionale și naționale context instituțional Daria Brasca Studi di Memofonte PHARDUL NAZIST ÎN ALPE ADRIA ( - ): O CONTENȚIE POLITICĂ PENTRU CONTROLUL PROPRIETĂȚII CULTURALE Evreiesc a "Au fost salvate câteva cazuri², dar a rămas puțin din pacate in comparatie cu mult ce a constituit colecție: ceea ce rămâne are o valoare considerabilă e suficient pentru a te face să regreti binele pierdut" Muzeul Civic Morpurgo din Trieste în cartea L"Opera da ritrovare, publicată de Ministerul italian pentru Afaceri Externe și Ministerul Patrimoniului Cultural în și pe baza lucrărilor realizate de Rodolfo Siviero și lui Ufficio per le Restituzioni, peste opt sute de lucrări de artă care au fost jefuite în Italia în timpul celui de-al Doilea Război Mondial sunt enumerate, cu indicarea proprietarilor pe baza lui Siviero de după război cercetare O sută din toate aceste obiecte de artă, în mare parte jefuite din public și sfinte moștenire, sunt din zece colecții italiene deținute de evrei Dintre aceste colecții, două sunt de la Trieste, principalul oraș din teritoriul italian Alpe Adria: Pincherle și Pollitzer colecții În ciuda faptului că multe studii despre Alpe Adria au fost publicate în ultimul decenii, iar o parte dintre ele sunt incluse în lucrarea prezentată în de către "Comisia ministeriale per la ricostruzione delle vicende che hanno caratterizzato in italia le attivita di acquisizione dei beni dei cittadini ebrei da parte di organismi pubblici e privatia", mai cunoscut ca "Anselmi Commissiona" înființată de guvernul italian în , nimeni nu studiază a investigat profund soarta bunurilor culturale deținute de evrei în această zonă a țării Documentația conservată în Arhiva Centrală a Statului, în istoric arhiva Ministerului Afacerilor Externe și în Uniunea Comunităților Evreiești din Italia arhiva, ne-a permis să facem câteva considerații preliminare cu privire la contestația pentru gestionarea proprietății culturale deținute de evrei între naziști și fasciști BENEDETTi L"OPERA DA RiTROVARE La cele șapte sute nouăzeci de articole enumerate trebuie adăugate o sută optzeci și șase de articole din colecția Minturno, patruzeci și nouă de articole din expoziția "Mostra d"Oltremarea" și șase sută cinci din colecția Landau Finaly, Florența Nu toate obiectele enumerate sunt încă ratate, unele dintre ele returnat prin acord internațional, în special între guvernele italian și german În mod deliberat, nu luăm în considerare colecțiile de carte deținute de evrei în Alpe Adria italiană ibidem: Colecția Bruno Pincherle, Trieste: n , Theodorus Bernardus, Ziua, , Ulei pe cupru, a- cm; n , Theodorus Bernardus, Noaptea, , Ulei pe aramă, a- cm; n (cu fotografie), Școala lui Tițian, Venus, sec XVI, ulei pe pânză, a- cm; n , Albrecht Da / rer, Sf Ieronim în studiul său, sec XVI, gravură; n , Şcoala Bologneză sec XVII, Lucrezia Romană, Ulei pe pânză, a- cm; n , Palma il Giovane, Învierea lui Hristos, sec al XVI-lea, ulei pe pânză, a- cm; n , Antonio Zanchi, Tortura tantalului, sec al XVII-lea, ulei pe pânză, a- cm; n , Rembrandt, Adam și Eva, sec XVII, Gravura; n , Rembrandt, Hristos alunga negustorii din templu, sec XVII, Gravura; n , Rembrandt, Lazăr, sec XVII, Gravura; n , pictor necunoscut al Italia centrală, Depoziţia lui Hristos, sec XIII, Ulei din pânză, a- cm; n , pictor necunoscut francez, femeie portret, sec XIII, Ulei din pânză, a- cm; n , Giovan Battista Pittoni, Nașterea Madonei, sec XIII, ulei de pânză, a- cm; n , Giovan Battista Pittoni, Tranzitul Sfântului Iosif, sec XIII, Ulei din pânză, a- cm; Andrea Pollitzer, Trieste: n , Pictor necunoscut, Adorarea magilor, sec XV, tempera pe panou; n Sculptor necunoscut, Două figuri, Lemn, sec XV; n (cu fotografie) Tapiserie flamandă, sec XVI, a- cm RAPORT AL COMISIEI , pp - ; KLiNKHAMMER ; SCALPELLi ; BON ; BUN ; WALZL ; SPAZZLi , p - - ; TEDESCHI SARFATTi , p - - ; VOiGT ; PETROPOULOS , p - - ; ViLLANi , p - - ; WEDEKiND ; FUHMEiSTER , p - - Jefuirea nazistă în Alpii Adriatici ( - ): o dispută politică pentru controlul proprietăților culturale deținute de evrei Studii Memofont autorități, și în rândul aceleiași administrații germane din regiunea Alpe Adria în timpul Al doilea război mondial După semnarea armistițiului la septembrie , teritoriul Alpe Adria a fost pusă sub controlul direct al celui de-al Treilea Reich Zona de operațiuni Adriatisches Zona de operațiuni Ka / stenland sau Coasta Adriatică, inclusiv provinciile Udine, Gorizia, Trieste, Pola, Rijeka și Ljubljana nu au fost doar ocupate militar de germani forțe ca restul Italiei, ci organizarea administrativă a Republicii Sociale Italiene a fost înlocuit și de autoritatea Comisarului Suprem, Gauleiter din Carintia, Friedrich Reiner Ca urmare toate directivele emise de organele lui Mussolini Guvernul de pe coasta Adriaticii nu a fost mai aplicat, ci pentru toată durata război clasa conducătoare italiană și șeful provinciei, cel mai înalt mandat al lui Mussolini Guvernul la nivel local, a încercat să mențină o oarecare putere într-unul dintre cele mai strategice război zone pentru tara dacă pe de o parte protecţia Patrimoniului cultural naţional se afla sub controlul autoritatea germană printr-un birou specific numit Denkmalschutz, în multe aspecte a fost cu Supraintendența Veneției Giulia și Friuli: a"per quanto riguarda le opere d"arte a¨ stato creat a Udine un ufficio [Denkmalschutz = protezione dei monumenti] a cui a¨ preposto il Direttore del Museo di Klagenfurt, dott Walter Frodl ["¦] che a¨ mio intendimento che le cose d"arte non escano, in nessun caso, dalla giurisdizione della Soprintendenzaa", cultural bunurile deținute de evrei fuseseră deja confiscate de autoritatea germană înainte de emiterea circulara nr la decembrie de către Ministerul Educaţiei Naţionale cu privire la autodezvăluirile asupra operelor de artă deținute de evreii italieni de fapt după intervenția autorității germane în ianuarie , precizase șeful provinciei că: a"tutte le opere d"arte come sovra denunciate devono essere tenute a disposizione della Autorita Germanicaa" Decizia celui de-al Treilea Reich de a confisca și de a gestiona operele de artă evreiești deținut, pornind de la plângerile deja primite de Supraintendență, trebuie să fie considerată ca parte a unui cadru politic mai larg privind controlul Alpe Adria teritoriul Pierderea puterii Supraintendenței și a șefului de provincie a fost unul dintre principalele dispute dintre Ministerul Educaţiei Naţionale împreună cu cel Ministerul Afacerilor Externe și autoritățile germane Conflictul s-a bazat nu numai cu intentia de a proteja o jurisdictie fascista asupra patrimoniului cultural privat, dar si de a gestionează întreaga proprietate valoroasă evreiască: a"la questione riveste una grandissima importanza perche, a parte le ovvie considerazioni di carattere politico, nella sola citta di Trieste, prima a răsăritului și prosperului război ca o notă ̈, în numeroase assai relevante, în fiecare zi BRASCA - Această lucrare a fost prezentată în cadrul atelierului Între (arte)istoria și politică: transferul de Bunuri culturale în regiunea Alpe Adria în secolul al XX-lea, Institutul de Istoria Artei din Florenz, Institutul Max Planck, Institutul Central deține Galeria de Artă, München și Centrul de Cercetare ZRC SAZU al Academiei de Științe Slovene Institutul Stele de Istoria Artei la Villa Vigoni Centrul Germano-Italian fa ⁄ r European Exzellenz, ACS, CM, b ACUM, Dispozitia nr , octombrie COLLOTTi O copie a prezentei circulare nr se regăsește în fiecare dintre documentațiile referitoare la confiscarea bunuri culturale păstrate în arhivele Supraintendențelor Circulara, transmisă tuturor Superintendențelor, către oficiile fiscale locale și șefilor de provincii, a fost considerată executorie de multe birouri ca lege Prefectura Udine Mairilor și Comisarilor Prefecturali ai Provinciilor FVG, Circulara nr , decembrie MAE, b , ianuarie Circulara nr a stabilit că proprietarul operei de artă trebuie să facă o reclamație asupra proprietății sale și să o transmită catre Supraintendenta Daria Brasca Studi di Memofonte patrimoni spesse volte ingentissimia" trebuie adăugat că deja la începutul lui Noiembrie, una dintre principalele colecții evreiești din Trieste, deținută de Mario Morpurgo de Nilma a fost pradat parțial de SS și doar acțiunea hotărâtă a Supraintendenței a fost providential pentru limitarea jafurilor inevitabile: a"cercare di salvare il salvabilea" Urmând această ipoteză, este ușor de înțeles propunerea Superintendentului Franco să stabilească o convenție cu germanii pentru conservarea operelor de artă evreiești confiscat pe teritoriul aflat sub controlul Supraintendenței: a"almeno una convenzione che fissi il principio che le opere d"arte della Venezia Giulia e del Friuli (ora ocupata dal Supremo Commissario) siano confiscate a favore della Regione stessa, e cioa¨ non escano dai confini della Venezia Giulia e del Friulia" Propunerea a fost prezentată de Ministerul de Externe Afacere către Mussolini și Ambasada Germaniei cu scopul de a o avansa la Suprem Comisar al Coastei Adriatice De la lucrări de artă la toate proprietățile evreiești, pasul a fost scurt de fapt încercarea de Ministerul Afacerilor Externe urma să extindă protecția asupra operelor de artă la tot realul moșie și proprietăți deținute evreiești conform Legii nr din ianuarie și aplicat, cu multe limitări, pe tot teritoriul Republicii Sociale Italiene Scopul a apărut din prevederea nr octombrie a comandantului suprem: a"il diritto finora vigente nelle dette Province resta in vigore in quanto non contrasti con le misure di sicurezza del territorio o non sia da me espressamente modificată", care a fost interpretată greșit de Guvernul Mussolini ca act de păstrare intacte a drepturilor suverane ale Italiei în Alpe zona Adria Documentația emisă de Ente di Gestione e Liquidazione immobiliare "" mai bine cunoscută sub denumirea de EGELi "" instituția dependentă de Ministerul Finanțelor și fondată în contextul legilor rasiale din cu funcţia specifică de administrare a proprietăţii şi proprietăți imobiliare duse de la evrei, sintetizează incapacitatea șefului de provincie de a aplica Decretul-lege nr : a"situaţia propusă de noi în urma ocupaţiilor e rechizițiile efectuate de autoritățile militare germane, a fost precedată de posibile încercări efectuate de către Conducerea EGELi, pentru a obține ca ocupațiile și rechizițiile să fie reglementate cel puțin formal din stocuri, livrări etc a" Deși Ministerul Afacerilor Externe nu a pierdut ocazia de a reitera Ambasada Germaniei dezamăgirea Guvernului pentru aplicarea eșecului Prevederile Republicii Sociale Italiene asupra teritoriului Alpe Adria, în septembrie Autoritatea germană a precizat că: până acum nu a fost soluționată problema devoluționării moștenirii evreiești confiscate ["¦] în cazul în care guvernul italian dorește să ia pentru tratamentul viitor al Proprietatea evreiască de pe coasta Adriaticii un aranjament similar cu cel creat prin decret MAE, b , aprilie ACS, CM, b NAW, noiembrie ; BRASCA Colectia Morpurgo de Nilma a fost salvata in mare parte prin aplicarea testamentului proprietarului în favoarea Municipiului Trieste Schimbarea proprietarului, nu mai mult de rasă evreiască, dar parte a organizației RSi, autoritatea germană a întrerupt jefuirea MAE, RSi, Cabinetul de Asistență Muncii din Germania (GABAiLG), - , n , f copii ale notelor e note verbale ale directorului general Aff Generali, mai Decretul-lege nr , ianuarie , a"Nuove disposizioni concernenti i beni posseduti dai cittadini di razza ebraicaa", a sanctionat spolierea definitiva si trecerea imediata de la sechestru la confiscare cu privire la proprietatea cetățenilor italieni și străini de rasă evreiască ACS, CM, b NAW, februarie MAE, RSi, - , n , f sequestro agli ebrei, aprilie Documentarea EGELi din Martie până în august În plus, scopul Comisarului Suprem ( iulie ) a fost, de asemenea, să gestionează depășirea cotației în mâna EGELi stabilită prin Decretul-lege nr din februarie Jefuirea nazistă în Alpe Adria ( - ): o dispută politică pentru controlul bunurilor culturale deținute de evrei Studii de Memofonte decretul legislativ al Duce din pentru provinciile din afara zonei de operare, problema in cuvântul ar trebui [fi] studiat profund În ciuda faptului că acordul nu a fost niciodată implementat, era clar că la un local nivel Supraintendența a încercat să exercite o oarecare putere: un "efort maxim va fi depus de toate, în îndeplinirea sarcinilor lor de protejare a patrimoniului artistic: pentru superior interesul națiunii, și nu din încuviințarea unei stări de lucruri ["¦]a" Deja înainte de Înființarea Republicii Sociale Italiene, Superintendența preluată pentru protecție cea mai prețioasă parte a colecției Pollitzer: ["¦] la februarie am predat la Supraintendența Artelor Plastice, cu privire la solicita sau mai bine zis la invitatia ei, cutii de tablouri, pe care le-a depus impreuna cu alte obiecte lucrări ale persoanelor fizice, muzee și biserici în Villa Manin din Passariano (Udine), cu pichet înarmați (ceea ce au spus) Ulterior, ca urmare a bombardamentelor din zonă, totul ceea ce s-a depus a fost luat în altă parte, dar nu au spus unde Totuși la sfârșitul războiului există toate s-au întors În afara conflictului dintre ministerele italiene și Comisarul Suprem, Supraintendența a stabilit un acord cu Walter Frodl și biroul său Denkmalschutz, pe baza Circularei nr , interpretat de însuşi Frodl în felul acesta: a"mi sembra che questo sequestro di opere d"arte sia fatto dal governo italiano in modo tale che gli obiecte sunt transferate a pubblici musei ["¦]a" Acordul a stabilit că operele de artă Proprietatea evreiască de artă venețiană sau de interes local trebuie donată Muzeelor Civice din Trieste și Udine, în schimb celelalte au fost destinate Landesmuseum din Klagenfurt în Carintia; acelaşi muzeu regizat de Walter Frodl Selecția lucrărilor a fost făcută de Erika Grokenberger-Hanfstaengl de la Muzeul Național din München și expert pentru Denkmalschutz împreună cu Silvio Rutteri, director al Muzeului de Istoria Artei din Trieste Rutteri a folosit același truc aplicat la fel de către Supraintendența Florenței atribuită artei venețiane: ["¦] cel mai mare număr de obiecte, aparent oferite cadou, depuse efectiv la Muzeul și prevenirea ce să ia în Klagenfurt Alegerea a fost cât mai largă posibil pentru a pentru a salva ceea ce a mai rămas La Klagenfurt s-a intenționat doar ceea ce era imposibil de făcut apărând arta italiană În dimineaţa zilei de martie Directorul a început transportul şi, profitând de absența Dr Hanfstaengl, ar putea crește alegerea cu lucruri minore, adăugând și un living modern și dulapuri ["¦] MAE, b , septembrie ACS, CM, b NAW, decembrie MAE-S, practică , Declarația moștenitorilor Pollitzer lui Rodolfo Siviero ACS, AABBAA, Div iii, b , un "Raport privind activitățile germanilor în perioada - în Zona d"Operațiunile pe coasta Adriatică, în domeniul artelor, bibliotecilor și arhivelor", august , doc , decembrie FRODL-KRAFT Walter Frodl (Strasbourg decembrie -Wien aprilie ) Era o artă istoric, Landeskonservator pentru Carintia din și apoi director al Muzeului Klagenfurt în După război și-a continuat cariera ca director al Institutului de Cercetare a Artei Austriece de la Federal Biroul pentru monumente din Viena (instituts fa / r a¶sterreichische Kunstforschung des Bundesdenkmalamtes) și bord membru al Institutului pentru Istoria Artei și Conservarea Monumentelor de la Universitatea Tehnică din Viena (instituts fa / r Kunstgeschichte und Denkmalpflege an die Technische Hochschule) Din până în a fost Președinte al Oficiului Federal Austriac de Pictură (a-sterreichischen Bundesdenkmalamtes) El a publicat numeroase cărți de specialitate despre arta carintică MAE-S, prat , iulie Selecţia făcută pentru colecţia Pollizter Ceea ce nu a fost expediat Klagenfurt a fost donat Muzeului Civic din Trieste Ca o consecință a ilegalității absolute comise în Daria Brasca Studi di Memofonte Colecțiilor evreiești selectate de Superintendență li sa alocat un "come regali per il Gauleitera" în Muzeele Civice din Trieste și Udine; unde au fost găsite parțial la sfârșit a războiului Acordul dintre inspectorul Franco și Frodl sa bazat pe clauza făcută de Gauleiter Reiner conform căreia operele de artă cu un "speciale interes per la Carinziaa" trebuia să fie destinate exclusiv muzeelor austriece dacă și lucrările de artă selectate pentru Klagenfurt înainte de a fi expediate au fost depozitate în Palazzo di Giustizia din Trieste, sediul Comisarului Suprem distrus de bombă în mai , mulți dintre ei au ajuns la destinație Nu toate operele de artă selectate de Frodl și Erika Grokenberger-Hanfstaengl au fost destinați Landesmuseum, multe dintre ei au fost vânduți prin acțiunea casei o "Dorotheuma" responsabilă de vânzarea jefuitului colecții evreiești din italia Putem specula că selecția operelor de artă a avut loc pentru Vânzările austriece s-au bazat pe tendința de colectionism a pieței germane de artă și, as în consecință, asupra câștigurilor care ar putea fi obținute Reținerea superintendentului Franco nu a fost doar pentru lucrările de artă expediate la Klagenfurt, dar și pentru faptul că au fost gestionate confiscările bunurilor culturale nu de către Denkmalschutz, ci doar de către SS sub directiva Departamentului Financiar "" Finanz-Abteilung "" of the Gauleiter: a"le confische stesse, secondo la legge germanica, sono compiute dalle Autorita di Polizia senza la presenza delle Autorita preposte alla tutela delle cose d"arte ["¦]a" Împărțirea între administrația civilă și cea militară a determinat multe conflicte: Gauleiterul credea că SS-ul se amestecă frecvent în Acțiunea Wehrmacht-ului Conflictul în gestionarea proprietății evreiești a fost un punct cheie a acestui contrast în interiorul forțelor de ocupație pe care același Walter Frodl l-a subliniat de mai multe ori când a încercat să-și impună autoritatea în conducerea moștenire culturală deținută de evrei: a"a protestat energic și repetat col Comisar Suprem, dar fără efect; mai declară verbal că primul sesizarea pe care a primit-o cu privire la expropriere de către SS și poliție a venit de la secțiunea financiară, când alții făcuseră deja alegerea" Așa-numitul "˜Ma¶bel Aktion" sau "˜mobilier de operare" acționat de Finanz-Abteilung a avut de fapt scopul prădarii totale a bunurilor păstrate în casele evreiești: S-au distribuit mobilier, cărți, opere de artă și obiecte de cele mai diferite tipuri birouri şi comenzi care le-au cerut sau au fost vândute Contrastele dintre germani autorităţile şi atitudinea departamentului Finanz-Abteilung de a jefui operele de artă, sunt cele confiscarea proprietăților evreiești, Supraintendența din Florența a decis să acționeze "generos" în selecție de proprietate să se îndepărteze de câte ori se poate ACS, AABBAA, Div iii, b , a"Rapporto sulle attivita dei tedeschi nel periodo nella Zona d"Operazioni Costiera dell"Adriatico, nel campo delle arti, biblioteche ed archivia", august , p ; doc , august O parte din operele de artă depuse la Muzeul Civic din Udine au fost recunoscute ca parte a colecțiile Morpurgo de Nilma și Luzzato din august în declarația Frodl sunt enumerate cinci evrei colecţii depuse la Muzeul Civic din Udine ibidem, p ; doc , noiembrie Nu toată colecția evreiască a fost depusă la Palazzo di Giustizia, unele dintre ele în schimb în Sinagogă din Trieste împreună cu cărţile Lucrările de artă au fost expediate în Austria de către firma germană de transport maritim Moebelhaus Stadler ACS, CM, b NAW, iulie ; ACS, AABBAA, Div iii, b , a"Rapporto sulle attivita dei tedeschi nel periodo nella Zona d"Operazioni Costiera dell"Adriatico, nel campo delle arti, biblioteche ed archivia", august , doc , martie ; doc , aprilie Colecțiile au fost cu siguranță expediate (în totalitate sau parțial) la Klagenfurt au fost deținute de: Filippo Brunner; Mario Morpurgo de Nilma; Oscar Luzzato; James Jachia; Enrico Morpurgo; jeserum; Andrea Pollitzer O parte din mobilierul antic Giacomo Jachia a fost vândut de la "Dorotheuma" ( noiembrie ) MAE-S, prat , colecția Pollitzer a fost destinată Landesmuseum ( iulie ) MAE, b , decembrie ACS, AABBAA, Div iii, b , un "Raport privind activitățile germanilor în perioada - în Zona d"Operațiunile de pe coasta Adriatică, în domeniul artelor, bibliotecilor și arhivelor", august , p Jefuirea nazistă în Alpe Adria ( - ): o dispută politică pentru controlul proprietății culturale deținute de evrei Studii de Memofonte motive pentru care Frodl a făcut o înțelegere cu inspectorul Franco: a "Nu mi-aș fi propus aceste măsuri, dacă mai multe incidente nu ar fi demonstrat necesitatea de a da ordine exacte către personal de sechestru ["¦]a" Îndoiala superintendentului Franco și a lui Frodl că multe opere de artă ar putea merge dispărut a fost bine motivat, de fapt sechestrul efectuat de Finanz-Abteilung cu SS avea scopul de a vinde toate bunurile, fără a ține cont de natura lor: un "Demando la secția finanțe administrarea provizorie și valorificarea finală a activelor ["¦] Pentru valorificare vom începe din punctul de vedere al obținerii unui profit cât mai mare din active evrei în "interesul conducerii războiului" Ne putem da seama cu ușurință câte obiecte artistice confiscate pe teritoriu au fost scoase la licitatie ilegal de catre Finanz-Abteilung fara angajând biroul lui Frodl, dar având expertiza anticariarilor locali care au stabilit cel mai convenabil preț de vânzare de fapt să vândă proprietatea evreiască din întreaga regiune a Coasta Adriatica a fost angajata si societatea comerciala a"Adriaa" infiintata de catre Comisar suprem că prin licitații publice locale organizate cu anticari, a respins o mare parte din bunurile evreiești care nu erau expediate în Austria sau Germania Suprapunerea atâtor subiecte implicate în managementul culturalului proprietatea deținută de evrei a determinat un arbitrar în însuşirea proprietăţii prin jefuiri, estorcări și furturi, toate acțiunile în care puterea indivizilor singuri a prevalat asupra legalității este clar şi în această consideraţie primară că prezenţa astfel mulți jucători care au trebuit să ajungă la un acord și la o coordonare atât la nivel extra-național, La nivel național și local au determinat gestionarea bunurilor culturale confiscate de la Evreii de pe coasta Adriaticii să fie extrem de eterogeni în acest sistem complicat de diferit autoritățile centrale și unitățile locale "" o situație împărtășită atât de germani, cât și de italieni administrație "" suprapunerea competențelor și disputele dintre diferite subiecţii determină împrăştierea în afara Italiei a bunurilor culturale în acest fel, doar o adâncime investigarea surselor documentare ne va permite reîncadrarea faptelor, protagoniştilor şi proceduri care au determinat deturnarea bunurilor culturale evreieşti din Zona de Operațiuni Coasta Adriatică, sub Republica Socială Italiană și Germană ocupaţie ibidem, doc , decembrie în acest sens este emblematică fermitatea sa împotriva SS cu privire la un transfer de un tablou atribuit lui Palma il Giovane și parte dintr-o colecție evreiască depusă la curtea episcopului din Fiume (doc , februarie ) MAE, b , cnn MAE-S, prat Unul dintre experții responsabili cu stabilirea valorii colecției Bruno Pincherle a fost anticarul Umberto Michelazzi din Trieste MAE, Affari politic - , n , f Recupero somme ricavate dalla vendita dei beni ebraici a Trieste confiscati dai tedeschi Cele de milioane de lire câștigate din vânzarea proprietății evreiești (nu știm dacă sunt incluse opere de artă) a fost depusă la Banca Comercială italiana si Banca d"italia din Trieste in dosar lista completa a tuturor proprietarilor evrei MAE, RSi, Cabinetul de Asistență Muncii din Germania (GABAiLG), - , n , f firma Adria Daria Brasca Studii de Memofonte SURSE DE ARHIVĂ CONSULTATE ACS, AABBAA, Div iii, b Arhiva Centrală de Stat Roma ACS, CM, b NAW Arhiva Centrală de Stat Roma "" Comisia Anselmi MAE-S, prat ; prat Arhiva Ex Siviero "" Palazzo Venezia Roma MAE, b MAE, RSi, - , n MAE, RSi, Cabinetul de Asistență Muncii din Germania (GABAiLG), - , bb ; Arhiva istorică Ministerul Afacerilor Externe Roma Bibliografie BENEDETTI L BENEDETTI, Muzeul Civic Morpurgo din Trieste, Trieste BON S BON, Evreii din Trieste identitate, persecuții, răspunsuri, Udine BON S BON, Spolierea proprietății evreiești Procesele economice de epurare rasială în Friuli Venezia Giulia, - , Gorizia BRASCA - D BRASCA, Soarta operelor de arta intre scadere si restituire in Europa celui de-al treilea Reich în Italia fascistă, Teză de specializare în Patrimoniul istorico-artistic, Universitatea Catolică din Sacred Heart of Milano, anul universitar - , pp - COLLOTTI E COLLOTTI, Litoralul Adriatic în noua ordine europeană, Milano FRODL-KRAFT E FRODL-KRAFT, Gefa¤hrdetes Erbe, Wien FUHMEiSTER C FUHMEiSTER, Operațiunile de relocare și salvare în Italia în timpul celui de-al Doilea Război Mondial dintr-o privire, în Salvarea bunurilor culturale în cadrul național-socialismului: mituri - fundaluri - efecte, de S Loitfellner, P Scha¶lnberger, Berlin , p - KLINKHAMMER L KLiNKHAMMER, L"occupazione tedesca in italia ( - ), Milano Jefuirea nazistă în Alpe Adria ( - ): o dispută politică pentru controlul bunurilor culturale deținute de evrei Studiu Memofonte L"OPERA DA RiTROVARE Opera de redescoperit Repertoriul moștenirii artistice italiene pierdute în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, de Ministerul Afacerilor Externe și Ministerul Patrimoniului Cultural, Roma , nr , , , , , , , , , , , , , , , , Petropoulos J PETROPOULOS, Arta ca politică în al treilea Reich, Chapel Hill , pp - RAPORTUL COMISIEI Raportul Comisiei pentru reconstituirea evenimentelor care au caracterizat activitățile de achiziționarea bunurilor cetățenilor evrei de către organismele publice și private, de către italieni Guvern, Roma , pp - RESCiNiTi L Rescinti, Muzeul Civic Morpurgo din Trieste, Trieste DALTA A SCALPELLI, San Sabba anchetă și proces pentru Lager della Risiera, Milano MĂTURĂ-le R SPAZZALi, Vulturul răpitor: furturi, furturi, jefuiri de patrimoniu cultural și opere de artă la Veneția Giulia sub ocupația germană ( - ), în Proceedings and Memoirs of the Society of Archaeology and Homeland History, Trieste , p - GERMANI""SARFATTI Forumul Vilnius privind bunurile culturale jefuite în perioada Holocaustului, de D TEDESCHI, M SARFATTi, în Monthly Review of Israel (Vilnius - octombrie ), s , , Roma , pp - Villani C ViLLANi, Persecuția evreilor în două regiuni din nordul Italiei ocupate de germani, - : Operationszone Alpenvorland și Operationszone Adriatisches Ka / stenland, în evreii din Italia sub fasciști și Nazi Rule, - , de DJ Zimmerman, New York , pp - VOiGT K VOiGT, refugiul precar: exilați în Italia din - , Florența WALZL A WALZL, Evreii sub dominația nazistă Carintia, Slovenia, Friuli-Venezia Giulia, Udine WEDEKIND M WEDEKiND, politica național-socialistă de ocupație și anexare în Italia de Nord, - : zonele operaționale de la poalele Alpilor și coasta Adriatică, Munchen Daria Brasca Studiu Memofonte ABSTRACT Articolul propone delle considerazioni preliminari sulla gestione del patrimoniu proprietate evreiască în zona Alpe Adria în perioada de doi ani - , prin lectura critică a documentaţiei realizate de autorităţile germane de ocupaţie şi de cele ale Republicii Sociale Italiene Scopul principal este de a evidenția dintr-unul parte a disputei apărute la nivel național privind gestionarea patrimoniului evreiesc, a de orice natură ar fi fost, pe de altă parte rolul jucat în prim-plan de Supraintendenţa de Venezia Giulia și Friuli în salvgardarea operelor de artă deținute de evrei Articolul tratează considerente preliminare privind managementul cultural patrimoniu deținut de evrei în Alpe Adria în perioada bieniului - , prin analiza documentația eliberată de autoritățile de ocupație germane și cele ale italienilor Republica Socială Scopul principal este de a scoate la lumină disputa născută la nivel național pe gestionarea proprietății evreiești, indiferent de natura acesteia, și pe de altă parte rolul jucat de Supraintendența Veneției Giulia și Friuli în conservarea operelor de artă Deținută de evrei Maria Goldoni Studi di Memofonte APPUNTI E INTEGRAZIONi CIRCA PROVENIENZE FERRARESi E BOLOGNESi ÎN COLECȚIA XILOGRAFĂ A GALERIEI ETENSE: VICTORIO BALDINI SI GIACOMO MONTI Din prezența matricelor de gravură în lemn care i-au aparținut lui Vittorio Baldini, cea mai dinamică Tipografie ferrareză din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, printre matrițele de gravură în lemn ale Galleriei Estense, fusese deja raportat cu câteva decenii în urmă În au fost recunoscute și prezentate pentru prima dată nouă păduri baldiniene, constituind două grupe omogene: două păduri din din ediția lui Baldin a Vaticinia de Summis Pontificibus ( ), plasată în contextul ilustrație tipărită cu succes a acelui complex profetic și șase gravuri în lemn destinate ilustrației dell"Aminta, la care s-a adăugat unul de proveniență incertă, clasificat drept copie de calitate inferior Această notă, care însoțește unul din același tenor semnat de Rebecca Carnevali, în același volum, intenționează să dea noutăți, în măsura în care este deocamdată provizoriu, de noi rezultate despre diferite forme de supraviețuire a moștenirii lui Vittorio Baldini în colecţiile din Modena Tendința oarecum sinuoasă a cercetării în acest sens a atins Și Veneția, dar mai ales niște ateliere bologneze din secolul al XVII-lea, încă o dată curgând în poteci deschise cu ani în urmă și reluate recent Vaticinia În ceea ce privește prima grupă de păduri menționate, trebuie spus că se va putea face și pe viitor să fie conectat la o matrice despre care Rebecca Carnevali a dat știri în , prezentând-o ca derivând din trusa ilustrativă a unei alte lucrări profetice, Profeții lui Severus, et Leone împărați, din Aminta Unele completări și precizări privesc și a doua grupă de păduri: ale lor atribuirea lui Baldini s-a bazat pe specimenul datat de la Bergamo, Biblioteca Angelo Mai Raportând aceste date cu precizie, acestea au fost amânate celor care puteau efectua cu ușurință verificarea la alte ediţii, în special la cea din , a cărei copie a fost raportată în cataloage Muzeu britanic De fapt, cadrul relațiilor dintre păduri pentru Aminta trebuia completat Ferrarese conservate la Modena și cele folosite la Veneția de Aldo Manuzio cel Tânăr în iar în pe baza comparaţiei făcute între exemplarul baldinian din Bergamo şi unul Aldino aparținând Bibliotecii Estense ( ), gravurile în lemn ale lui Baldini s-au dovedit a fi copii ale cei aldine Copii atât de fidele încât să înșele la prima vedere, fiind diferențele situată mai presus de toate în cadre simple de contur (se înrămează gravurile în lemn ale lui Baldini printr-un file dublu, spre deosebire de Aldine) și în detaliile cerului, copacilor, pământului: vezi colțul din stânga sus din Prolog, cu zbor de rândunele și pufături de fum; acolo de asemenea, calitatea superioară, în xilogravura aldine, a frunzelor și a căprioarelor înfățișate în dreapta; da LEMNURI GRAVATE , dosar nr , pp - și GOLDONi , p (nr VI) LEMNURI GRAVATE , dosar nr , pp - CARNAVAL , p Biblioteca Estense, marcaj i± & Reproduceri de gravuri în lemn din gravuri în lemn de Modena și dintr-o pagină a lui Aminta din Bergamo în LEMNURI GRAVATE , tabel Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte vezi în "Actul II, scena i, numărul diferit de rândunele și plasarea semnăturii la "BFa" într-o zonă care în imaginea Aldine este acoperită de hașura densă (Fig , ) s-ar putea ipoteza o intervenție grea asupra pădurii, cu introducerea de dibluri și cu părți abrazate: dar o astfel de manipulare ar trebui să poată fi confirmată prin observarea matricelor, care în schimb nu poartă niciun semn al acesteia (fig ) în plus, observarea altor exemplare de aldine, facilitată de resursele online actuale, permite astăzi să se confirme hotărârea ținând cont și de prima ediție ilustrată, del , în care schițele nu sunt încă închise în cadre bogate în volute (din matrice separată) ca în Pentru a trage concluzii mai riguroase însă mai era necesar a examinarea ediţiei Baldini din Un prim indiciu de verificare efectuată rapid în la Londra , Rebecca Carnevali continuă în același număr de "Studii despre Memofontea" o relatare mai precisă, la care mă refer Acest raport, care confirmă informațiile culese până acum, este deosebit de important important să se stabilească în siguranță termenii relației dintre ilustrația lui Baldin și aceea aldine: competiția care a început în , centrată pe text, pare să fi avut un capitol următorul referitor la paratext în , după ce Aldo a eliberat o Aminta ilustrat Baldini, care la începutul aventurii justificase urgența intervenției sale pe scena editorială cu motivaţii privind nu numai spaţiile disponibile pe piaţă, ci şi calitatea insuficientă a textului Aldino , a propus apoi, după câţiva ani, ilustraţii aproape identice cu cele Aldine, dar marcate de monograma a "BFa", care până acum este interpretat, cu o remarcabilă verosimilitate, drept semnătură Acronimul a "BFa" nu are nimic de-a face cu asta cu un adevărat fals, așa cum se presupunea la început Aceasta mai degrabă identifică un kit ilustrativ diferit, dacă nu autonom Cu toate acestea, presupunerea deşi nu este centrat în sine, poate deveni rodnic pentru reflecţiile pe care le induce: the dublarea imaginilor Amintei constituie, in masura in care rezulta cele doua tinute aproape identic, un caz demn de studiat în continuare și care ține de problema generală a relațiile dintre original și copie în grafica tipărită de epocă modernă Asta cu atât mai mult luarea în considerare a prezenţei, în colecţia Soliani, a altor două matrice pentru Aminta care arată că nu sunt omogene cu cele șase deja indicate, dată fiind lipsa cadrului dublu da adăugaţi că una dintre ele nu este omogenă cu ilustraţia lui Baldin nici măcar din punct de vedere din punct de vedere tematic, și este în schimb cu cel aldin: corespunde xilografiei cu care se deschid două dintre secţiile de cor, gravură în lemn neincluse în ediţiile cunoscute ale lui Baldini Bazat pe materiale disponibile, nu mi se pare că cele două matrice au fost folosite pentru ediții în vremuri străvechi aldinei din și : în afară de orice considerație privind calitatea, care este dificil dacă nu lucrați la amprente suficient de precise de gravură în lemn, comparația dintre gravurile în lemn și gravurile în lemn Aldine dezvăluie mici diferențe în design În gravura în lemn pentru actul cinci, ilustrația , ei lipsesc RATA ; RATA CARNAVALELE , p notați scrisoarea "tipografiei către cititor" din februarie , la mai puțin de două luni după aceea corespondent al lui Aldo cel Tânăr, în care Baldini se laudă cu fidelitatea propriului text față de un "original fidel și bun de însuşi Autorea" Despre calitatea textului lui Baldini şi despre polemicile lui Tasso împotriva lui Baldini în sine, cf GORiS , pp - , - ; CHiAPPiNi , pp - CARNAVALURI , p Marcaj istoric iL , iL , respectiv inv și Unul dintre ele, după cum sa menționat, fusese deja raportat în , considerându-l o copie a matricei iL (LEGNi inCiSi , dosar nr , p ); dar nu a celuilalt, pe cât de nerecunoscut imediat ca baldinian sau ca aldine Prin urmare, este pus la dispoziția publicului pentru prima dată, pe site-ul web al Galleria Estense, mulțumită proiectului de digitizare matrice curat de dr Marco Mozzo și Fundația Memofonte (cu finanțare de la MiBACT, O semnătură pentru cultură), care a fost depusă de Dr Ludovica Piazzi și dr Chiara Travisonni Marcaj istoric iL , inv A se vedea contribuția Rebeccai Carnevali în acest volum Maria Goldoni Studii de Memofonte "" sau, respectiv, frunzele de la picioare și mijlocul trunchiului mare sunt reduse în consistență "" dreapta copac (stânga în woodcut); în lemn pentru cor, ilustrația , sunt tăiate vârfurile munților, care sunt în schimb pe deplin evidente în gravura în lemn Un studiu mai mult în profunzime va permite poate în viitor să facem ipoteze sau să avem certitudini cu privire la derivarea două matrice din atelierul Baldini sau Aldine O posibilă explicație a existenței dintre aceste duplicate este oferită în contribuția Rebeccai Carnevali la acest volum; pentru a mea observați că este de asemenea util să rețineți că utilizarea și reutilizarea lemnului de Aminta ar putea au fost relativ intense: în Baldini a adaptat gravura în lemn a Prologului la nevoi din exilul amoros al lui Alessandro Calderoni, făcând ca figura să reprezinte Iubirea, deghizată să scape de Venus, nimfa Pastorală, soră a Comediei și Tragediei Păduri inedite LA Alte păduri mărturisesc, direct sau indirect, influența lui Vittorio Baldini privind formarea colecţiilor modenei Cu toate acestea, având în vedere dificultatea cercetării de primă mână cu privire la aceste materiale și încetineala ulterioară a procedurii, o putem raporta în aceasta site deocamdata prin doua exemple: unul mic se pastreaza in colectia Enrico Mucchi matrice care servește la ilustrarea unei biografii a Luciei da Narni și a o sută treizeci și unu de păduri planificate pentru o Cronologie pontificală, gravuri în lemn din Bologna, dar preluate din originale ferrarese și destinate la tipărirea unei lucrări atribuite lui Vittorio Baldini însuși Ecaterina de Siena Lucia de Narni Cât despre primul lemn: este matricea n , reprezentând S Ecaterina de Siena înfățișată pe jumătate, în rugăciune, cu fața ușor ridicată și întoarsă la stânga (din punctul de vedere al observatorului) în contemplarea unei apariţii sau a o imagine, și cu mâinile împreunate, purtând obiceiul monahal cu voal și mușcă; pe cap înconjurat de un halou poartă o coroană de spini; sprijinindu-se pe umărul drept, o tulpină de crin purtând trei corole și doi muguri, cartea sub brațul stâng Deși respectul de o iconografie larg răspândită face personajul imediat recunoscut, inscripţia la "S CHATERiNA SENENSiSa" își reafirmă identitatea Deasupra inscripției, în colțul din dreapta, o placă dreptunghiular poartă monograma "BVN:Fa" În ciuda oarecare stângăcie în cedare a rochiei și a mâinilor, gravorul a redat un design cu o anumită eficiență și grație de bună calitate : finețea trăsăturilor și expresia extatică a sfintei, gura ei pagini nu sunt numerotate; gravura în lemn este la începutul Prologului, vezi CALDERONi Alte exemplare a lucrării, pe lângă cea indicată, au fost digitizate (Biblioteca Braidense, Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio Emanuele), dar calitatea imaginii de start pare inferioară celei a xilografiei vieneze a pe care le propun extremele raportul precis al gravurii în lemn a Exilului cu cea a Amintei, sau mai bine zis a lui corespondenta cu lemnul Modena, trebuie stabilita prin aprofundarea examenului mai mult decat am putut sa fac pentru această notă Tipărirea corespunzătoare de la p , din catalogul Mucchi (Fig ) Mă refer la cel mai complet dintre cataloagele de Colecția Enrico Mucchi, parte a aceleiași colecții achiziționate în anii de către Superintendența pentru Patrimoniu artiști și istorici din Modena și Reggio Emilia; include lemne, matrici metalice reliefate, matrici fotomecanica obtinuta cu diferite tehnici si diferite materiale (cf GOLDONi a) Din colecție există și alte cataloage, dar parțiale: unul, tot în Galleria Estense și probabil mai vechi decât precedentul, include numai gravuri în lemn, decupate și lipite pe pagini; altul, dedicat doar meta-array-urilor metalice Secolul al XIX-lea ( - : matrice la epoca Soliani), a intrat în Biblioteca Estense cu colecția Forni (marca: Bibl Cuptoare ) Mulțumesc Dr Milena Luppi de la Biblioteca Estense pentru informațiile despre această colecție Având în vedere limitările acestei lucrări, trebuie să las deschisă deocamdată identificarea atât a monogramistului cât și a izvorului iconografic şi stilistic al gravurii în lemn Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte semideschise, rezultă din câteva linii de contur și dintr-un joc de zone excavate și mici lovituri; Acolo luminozitatea aureolei și albul rochiei sunt sugerate prin contrast de hașura densă de fundal Din păcate, sculptura este prost lizibilă din cauza daunelor cauzate de insecte xilofagii, care au devenit din ce în ce mai importante chiar și în ultima vreme, după cum arată comparația cu impresia raportată în cel mai vechi dintre cataloagele Mucchi ale Galeriei Estense (Fig ) Gravura în lemn preluată din lemnul Mucchi se găsește la p v in NARAȚIUNEA NAȘTERII, VIAȚII ȘI MOARTEI FERICITULUI LUCIA DIN NARNi a Ordinului S DOMENiCO, Ctitoriea Mănăstirii S CATHERINE din Siena din Ferrara: la care se referă favorurile singulare comunicate lui de Dumnezeu și multele favoruri obținute din scafandri prin mijlocirea lui Adunat și aranjat în capitole de MRPF Giacomo Marcianese al numitului Ordin, Maestru de Sacra Teologie, și Prior al Mănăstirii S MARiA de gli Angioli chiar al orașului Ferrara (mică gravură în lemn reprezentând Buna Vestire) în FERRARA, La Vittorio Baldini M DC Xvi Cu permisiunea Superiorilor (Fig ) Cu alte cuvinte, mica matrice ilustrează o scriere importantă: a doua biografie dedicată Luciei din Narni, după cel al lui Serafino Razzi din , unul dintre cele mai interesante și mai autoritare Acolo da poate întreba de ce o biografie a celebrei călugărițe care fusese "santa vivaa" la Ferrara, la sfârșitul secolului al XV-lea, se raportează, pe lângă desenul animat, doar portretul Sfintei Ecaterina a Bunei Vestiri Imaginea Luciei trebuie să fi fost bine prezentă la Ferrara în : vorbim a unui portret al lui, nemaiexistent astăzi, datorită lui Garofalo, păstrat pe vremea lui Carlo Brisighella în pensiunea San Cristoforo alla Certosa și fresce care ilustrează viața lui, pierdut in , datorita lui Giovan Francesco Dianti, in biserica care la sugestia de Lucia însăși fusese închinată Sfintei Ecaterina Pentru real, însă, nu există real portretul Luciei nici măcar într-o altă broșură unde ne-am putea aștepta: pe vremea când cel faima sa a reverberat asupra lui Hercule i şi el şi-a garantat sfinţenia prodigioasă înainte de Senatul de la Nürnberg, gravura daüreriană în lemn dedicată chestiunii nu a descris-o, dar s-a limitat la a o evoca printr-o iconografie neobişnuită şi extrem de interesantă Un secol mai târziu, se poate emite ipoteza unei prudențe contrareformei: chiar și ignorând proteste și umilințe pe care le primise în viață , Lucia făcea parte dintr-un grup de sfinți femei extatice, stigmatizate, vizionare, a căror credință pasională ar putea stârni neîncredere a Bisericii Tridentine modelul sfințeniei carismatice și profetice nu a mai fost acceptat necondiţionat; dezvăluirea asemănărilor unor călugăriţe a căror venerare nu este întotdeauna a fost autorizat oficial ar putea întâmpina obstacole și interdicții, așa cum era recent scoase la lumină în cazul portretelor Caterinei de" Ricci atribuite surorii Plautilla Nelli Sfânta Ecaterina, pe de altă parte, mult timp acceptată și canonizată, a fost modelul și exemplul aceste femei evlavioase În acest caz specific, nu numai Ecaterina a fost dedicată mănăstirii fondată Un exemplar în Biblioteca Estense, Biblioteca Forni iii ZARRI , p XXIi-XXiii SAMARiTANi , p ; BRiSiGHELLA , XXXi, Sf Ecaterina din Siena Gravura în lemn valoroasă din broșura tipărită la Nürnberg în jurul anului , cunoscută de istorici și istorici de artă (ZARRI , p , ; WAETZOLD , dosare nr și , p , , - ), reprezintă de fapt scena neobișnuită a celor trei femei evlavioase (în acest caz surori) la poalele Crucifixului, care este și tema a două frumoase matrici modeneze Vezi GOLDONi , pp - Mai ales în perioada lungă dintre și , cf ZARRI , pp XV, XVii-XXi ZARRI , în special pp - ; mai degrabă religiozitatea feminină pasionată ar putea lua calea un misticism trăit într-o dimensiune privată, rezervată și oarecum controlată (și de asemenea a acesteia misticism extatic, ca înainte de o viață activă, Ecaterina din Siena a devenit un model, cf MATHEWS GRECIA , p - ) NAVARRO Biografia lui Marcianese nu urmează, ci anticipează procesul canonic de recunoaștere a cultului Luciei ( - ), în a cărei instrucție a fost luată și ea în considerare, vezi ZARRI , p XXIii Maria Goldoni Studii de Memofonte de la (sau pentru) Lucia da Narni din Ferrara, dar, după cum povestește tatăl ei Marcianese, ea fusese una prezență constantă în viața lui, percepută în acea dimensiune a vederii cu ochii lui cuorea" menționată de Ottavia Niccoli Când este încă în scutece, în fiecare zi este vizitată Lucia de o călugăriță care o îmbrățișează, în care o recunoaște ulterior pe S Caterina văzând-o imagini (p - ) În casa "bunicului său matern" se află un tablou înfățișând îngeri dans, în fața căruia micuța Lucia ajunge în mod miraculos; și în timp ce el contemplă, iată o vede prinde viață și intră ea însăși în scenă, cu Hristos, Madona, Sfântul Dominic și Sfânta Ecaterina; totuși, la șapte ani, Lucia are o viziune, în timpul căreia îi cere lui Dumnezeu să-l aibă pe Sfântul Dominic Sfânta Ecaterina ca părinți, iar de atunci îl numește pe Domenico tată, Ecaterina mamă (pp - ) Acolo prin urmare, gravura în lemn o înfățișează pe Caterina, dar poate face și aluzie la Lucia, care se simte ca fiica ei și o urmează strada Portrete ale papilor romani în toate înregistrările care îl privesc, în toate biografiile, Baldini este prezentat, pe bază de surse adesea puțin prea vagi, ca sculptor de gravuri în lemn și poate gravor; în plus, ca alfabetizat, uneori ca un om foarte învăţat Fundamentul acestei estimări este mai presus de orice atribuirea care i-a fost făcută a unei Cronologii Ecleziastice în care sunt raportate, pag pt pagina, portrete și biografii ale tuturor papilor romani, de la înființarea Bisericii până la data editiei modelul lucrării nu era nou S-a încheiat cu o listă de treisprezece la "Auttoria" (cu adăugarea de "etc ") la "Din" care a fost adunată Cronologia" (adică, cineva este condus să se gândească, numai text scris) și cu o singură referire la "L"Effigie de Ponteficia": a"Da Giovan Battista de "Cavaleria" Poate fi găsit de fapt la Cavalieri însuși și cel puțin la unul dintre autori, Antonio Ciccarelli, nu doar sursa portretelor, ci exemplul unei structuri similare a conținuturilor: vezi in primul rand instalarea celebrelor Efigie Romanorum Pontificum, lansate in premiera o dată la Roma în În , apoi, încă la Roma, Domenico Basa publicase portrete ale tuturor papilor, gravate de Cavalieri, și viețile lor, semnate de Antonio Ciccarelli, sau Ceccarelli, din Foligno : în fața fiecărei imagini era tipărită în limba populară NiCCOLi Devotamentul filial față de Ecaterina este confirmat de multe pasaje din biografia publicată în MATTER ET ALii Descrierea Cronologiei lui Baldini și compararea gravurilor în lemn cu cele preluate din matricele Mucchi au fost efectuate pe copia ediției din conservată la Biblioteca Estense din Modena (date furnizate pi¹ mai departe în text), lipsesc din păcate unele pagini (marcarea: Racc Fer Mor ) unul poate fi consultat pe net copie a ediției din , BALDiNi CAVALERI Bibliografia despre seria de portrete ale papilor, și în general și, în special, în perioada Tridentin și post-Tridentin, este prea complex pentru a fi tratat în această lucrare: referință lucrările lui GB Ladner sunt fundamentale; pentru tema abordată aici, în special LADNER , pp - Vezi și literatura citată de autori introdusă mai jos, nota CiCCARELLiaˆ'CAVALiERi Despre Antonio Ciccarelli, teolog si autor, recenzor si cenzor al cartilor din a practicilor legate de prescripţiile tridentine, murit în , cf LONGO Despre Domenico și Bernardo Basa, vedea CiONi Subliniez caracterul în mare măsură convențional, chiar dacă nu gratuit, al atribuirii de aceste ediții ale Vieților, și cele care vor fi citate mai târziu, lui Ciccarelli sau, mai târziu, altor autori, mai degrabă decât la Platina şi Panvinio nucleul Poveștilor sau Istoriei Vieților Papilor sau al Supremilor Pontifici (acesta de de obicei titlul, cu puține variații), este dat în general de Viețile lui Platina și cele ale lui Panvinio Au venit apoi crescută, tradusă, comentată, revizuită, de către alți autori ca necesitate de actualizare și revizuire a apărut Există o anumită confuzie atributivă, care vizează în principal exemplarele digitizate: le diverse ediții sunt uneori atribuite, în cataloage și mai ales în citate online, celor mai recenti recenzenți sau editori, uneori chiar traducătorilor, mai degrabă decât autorilor principali sau tuturor autorilor În bibliografia acestei lucrări nu mi-a fost posibil să raționalizez prea mult aceste denumiri disparate, așa că notez că referința mai sigur pentru identificarea acestor ediţii antice este dat de titlurile foarte lungi care precizează exact Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte text scurt al biografiei corespunzătoare Întotdeauna cu contribuția și probabil cu editat de Ciccarelli, la Veneția Bernardo Basa, nepotul lui Domenico, mai tipărise puțin mai târziu, la începutul anilor nouăzeci, ediții proprii ( , ), în care intenționa să reformeze împreună și în același timp integrând cele mai relevante contribuții la istoriografia pontificală prezentate în deceniile precedente Probabil că în aceste ediții antecedentul imediat al Cronologia lui Baldini, care încorporează mai multe personaje: în primul rând, textele sunt în limba populară și ilustrațiile sunt gravuri în lemn în al doilea rând, curatorul, Basa sau Ciccarelli, a inversat echilibru între cuvinte și imagini, extinzând biografiile papilor față de cele, datând de la Panvinio și al Treter, dar foarte scurte, care se găsesc în Efigiile lui Cavalieri, și reducând dimensiunea portretelor În plus, acestea, încadrate în perimetre dreptunghiulare, nu ocupă o fațadă întreagă, dar, închisă în cercuri (inserate la rândul lor în cadre cu forme elaborate pătrate, obținute cu lemne independente), sunt plasate la începutul fiecărei biografii în poziție centrală sub numele pontifului După cum arată în mod clar titlul edițiilor, și după cum explică însuși Bernardo Basa, autorul scrisorii de dedicație, este o lucrare nou chiar și în comparație cu cel al unchiului său, nu mai mult decât un repertoriu de efigii, și nici măcar una serie de biografii riguroase din punct de vedere istoric, lipsite de imagini : biografiile sunt privilegiate, cel puțin în ceea ce privește extinderea (spre deosebire de ediția din a lui Domenico Basa), și efigiile, în autenticitatea lor, nu sunt considerate decorațiuni, dar, dacă cel gradul de cunoaștere a Basei, documente incluse în expoziția istorică Baldini a făcut, la rândul său, unele transformări, vizând ceea ce s-ar putea face înseamnă o mai mare funcționalitate a lucrării decât nevoile cititorului și operandului obișnuit o raționalizare interesantă la nivel grafic: a păstrat folosirea limbajului popular, iar cel prevalența spațiului textului față de spațiul figurat; dar are text scris unificat și text iconic referitoare la fiecare pontif în spațiul paginilor individuale Cu alte cuvinte, a exploatat temeinic, și cu eleganță, posibilitățile xilografiei, pe care o redă tipărire economică contemporană din lemn și tipar mobil Mai exact, fiecare fațada, a cărei setare este fixă, se ocupă cu un singur personaj (excepția este, după cum veți vedea, biografia lui Clement al VIII-lea): marginea superioară este decorată de un cadru sobru ce conţine inscripția care servește drept titlu, cu numele papei însoțit de numărul (cardinal) care îi aparține în succesiunea urmașilor lui Petru; în colțul din stânga sus, sub titlu, a¨ imprimat mica gravura dreptunghiulara cu portretul; în spațiul rămas, alături a imaginii și sub ea, textul vieții (Fig - ) Omogenitatea concepției și stilului gravurilor în lemn arată că avem de-a face cu a proiect unitar și original, ceva de genul faptului că portretele, oricât de xilografice, nu sunt luate din cele ale lui Bernardo Basa (față de care asemănările sunt destul de rare), dar, cum declarat de cei de la Cavalieri: designul lor nu este rezultatul unei pur adaptări mecanice la dimensiunile cerute, iar realizarea lor trebuie să fi implicat considerabile responsabilitățile autorilor implicați și pe care, în general, am încercat să le raportez aproape în întregime Pentru sfaturi si informații în acest sens, mulțumesc sincer directorului Bibliotecii Estense, dr Annalisa Battini Vezi scrisoarea de dedicaţie a lui Basa în CiCCARELLIAˆ'PANViNiO ET ALii Onofrio Panvinio nu a creat această sinteză, în ceea ce privește BAUER : ele documentează cercetarea și colecția sa de coduri portrete conservate în Biblioteca Vaticanului și respectiv în Bayerische Staatsbibliothek Cf HARTiG ; LADNER , p - ; SCHMiTT ; RUBACH , p - Mă refer doar la Bernardo Basa, în ciuda faptului că în îl avea ca partener pe Barezzo Barezzi, în luarea în considerare a scrisorii de dedicație semnată de acesta și a responsabilității pe care probabil a avut-o respect la aparatul ilustrativ (deși acesta nu a fost copiat categoric de Baldini): în ediția din , care doar semnat², a refolosit gravurile în lemn din (care au trecut probabil soției sau fiicei sale isabetta pentru ediție tipărit la cererea sa de Daniel Zanetti în ); Barezzi a publicat² în , sau cel puțin începând cu , ediție proprie a Historia delle vite (vezi PLATiNA""PANViNiO ET ALii ) cu ilustrații diferite set, foarte interesant chiar dacă de slabă calitate estetică, care nu se încadrează dacă nu indirect în istoricul transmiterii care este prezentat pe scurt aici Maria Goldoni Studii de Memofonte un angajament de timp textul vernacular, prin comparație, are mai degrabă un caracter compilator: a¨ il rezultat al eforturilor lui Baldini, sau a unui autor anonim în serviciul său, pe care trebuie să-l fi redactat rezumate ale unui număr prestabilit de rânduri pornind de la amplele scrieri ale lui Platina, Panvinio, de Ciccarelli, culese în ediţiile Basa sau găsite în altă parte Rezultatul este o operetă foarte agilă, nouă în comparație cu versiunile și revizuirile tradiționale ale Historia del Platina, al cărei conținut este descris minut și recomandat cititorului, cu un titlu lung în roșu și negru: CRONOLOGIA ECLEZIASTICĂ care cuprinde VIEȚILE UNOR POPI De la S Pietro la CLEMENT VIII numele, prenumele și țara lor, anul, luna etc ziua creării lor și momentul în care au domnit și unde au murit schismele și numele Schismatice, Sărbătorile Scaunului Apostolic, Adevăratele Efigie ale fiecărui Papă, Legile, i Capitole și Ordine, care sunt respectate la crearea Supremului Pontif notabili ai împăraților și alte lucruri demne de amintit Colectate de diverși scriitori antici, et modern Pentru Vittorio Baldini [semnul imprimantei a"cu" lumina Soarelui Se vede "aceeași Solea"] în FERRARA, În Presa Camerală, Anul Marelui Jubileu MDC Licențiat de Super Nu este doar o compilație erudită scrisă în scopuri educațional-edificative și publicată în speranța unei vânzări ușoare Probabil că și intenția este, del odihnă demonstrată deja prin publicații de ocazie, pentru a se mulțumi curții papale biografia care închide lucrarea, mai lungă decât precedentele, este cea a lui Clement al VIII-lea, care recent și-a exercitat imediat domnia asupra Ferrarei Povestea devoluției feudului Este găsește spațiu amplu în ultimele trei pagini de text, povestite fără emoție aparentă, într-adevăr, pe un ton sărbătoresc, până la încheierea aproape triumfală: a "A făcut, și totuși face, infinit gratie, et favoruri, iubitului său oraș Ferrara și i-a acordat multe privilegii și imunitate la" Imaginea lui Baldini ca un antreprenor priceput, priceput și în adaptarea la schimbări împrejurărilor și noilor domni, este confirmată de aceste considerente Mențiunea lui rolul este într-un anumit sens ambiguu: datele erau o "colecție" în "per Vittorio Baldinia", lucrarea dată lui tipărit "în Stampa Cameralea", fără a menționa în mod explicit numele lui Baldini Anumit până mai târziu Baldini a fost considerat autorul Cronologiei, care mai târziu editori au reluat în structură, în texte și în portretele mai mult sau mai puțin fericit copiate, actualizându-l la vremurile lor în acest sens, una dintre influențele sale, mai degrabă decât una directă a prezenței sale, putem vorbi despre pădurile modeneze introduse chiar mai sus, pe care sunt sculptate portrete de peste o sută de papi, gravuri în lemn enumerate în Catalogul Mucchi la pp - cu numere de la la , iar la p cu numerele - și (Fig - ) De fapt, aceste păduri nu sunt cele impresionate de presele Stamperia Camerale din Ferrara în și : fac parte dintr-o poveste bologneză de imitații și repetări ale Cronologiei Baldiniana care va necesita în continuare cercetări pentru a fi clar definită Momentan pot indicați, rezervându-și dreptul de a clarifica punctul în viitor, că pădurile inițiale par să fi trecut la Bologna, unde Domenico Barbieri a republicat lucrarea în , imitând cu atâta fidelitate pe modelul din să sugereze, dacă nu ar fi fost pentru utilizarea caracterelor cursive, pe care le-ar putea avea a moștenit sau a dobândit toate materialele lui Baldini; mai ales, cei angajaţi pentru ilustrare paginile de titlu ale edițiilor venețiene ale Historia delle Vieți ale Supremilor Pontifici (aici de interes deosebit sunt cele din Basa și Giunti, care în mod firesc nu sunt singurii) enumera un număr de autori crescând treptat odată cu trec anii: adevăratul autor, Platina; recenzentul și succesorul său Panvinio; traducătorii, Lucio Fauno, Bartolomeo Dionigi; autorii adaosurilor, Ciccarelli, Stringa, mai sus amintiti Dionigi, Bazvio etc Acest aparatura impresionantă derivă nu numai din nevoia de actualizare, ci și dintr-o stratificare critică erudit, dar și cenzurator (cf BAUER , în special pp - ) Specificațiile care umplu Pagina de titlu a lui Baldin, în schimb, se referă doar la conținut: singurul autor Baldini, care nu a putut doar să se regăsească asupra muncii predecesorilor săi, dar a evitat și problemele de adaptare și cenzură, refuzând să folosească biografiile lui Platina și Panvinio în original Pentru acest catalog mă refer la cele menționate deja mai sus, nota Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Ulterior, Giacomo Monti ( , ) și Giuseppe Longhi ( , ) au tipărit editii proprii, cu lemn propriu Matricele fondului Enrico Mucchi vin tocmai de la atelierul condus cu succes de Monti și moștenitorii săi din aproximativ până la acesta din urmă deceniul secolului al XVIII-lea, unul dintre cei mai harnici din Bologna Aceste gravuri în lemn nu constituie o trusă ilustrativă omogenă precum cea a lui Baldini sau ca cel mai târziu de Longhi Designul, sculptura, calitatea, poate, nu sunt uniforme nici măcar provenienţa în cea mai mare parte, le preiau pe cele ale lui Baldini, copiendu-le adesea cu fidelitate (Fig ; în Fig - , respectiv : Nicolae I, Deodat I, Bonifaciu VI, Ştefan al VIII-lea), uneori desprinzându-se de el (Fig ; în Fig , , , respectiv Hadrian ii, Bonifaciu IV, Leon VII) Unele dintre ele sunt direct legate de edițiile venețiene, în în special cu cele de la Giuntina ( , ) din Historia dei Papi a lui Platina actualizată de Panvinio, Ciccarelli și alți autori : le lipsește marginea dreptunghiulară, simplă sau dublă, iar în unele rămân unele semne (de exemplu trape curbe în fundal) în concordanță cu a model de medalie, în care portretul este inserat într-un cerc (tocmai acesta era modelul adoptat de Giunti şi alţi tipografi veneţieni): în ediţia din , vezi de exemplu efigiile lui Petru, de o vivacitate și finețe singulare, la p (Mucchi n , p , Fig ); din Liberius, pe p (Mucchi n , p , Fig ), de Dono, la p (Mucchi n ), de Adeodatus II, la p nouăzeci și doi (Mucchi nr ) Alții, aproape în timp, trebuie să fi fost special comandați, în momente diferite și de la diferiți tipografi, până la tăietori de lemne cu o capacitate remarcabilă de a celebra papii domnitori: vezi calitatea (venețiană) a frumoaselor portrete ale lui Grigore al XIII-lea și ale lui Sixt al V-lea, pp - (Fig ), dar și siguranța concisă cu care cei, stilistic foarte diferiți, de Leo Xi, Paul al V-lea, Urban VIII, Inocențiu X, Clement al X-lea, respectiv la pp , , , , Dintre gravurile în lemn corespunzătoare, la Modena se mai păstrează doar două, portretul lui inocent X, Mucchi n (Fig , ), și cel al lui Paul al V-lea, Mucchi n (Fig ) Cu toate acestea, aceste diferențe sunt reabsorbite și temperate, chiar și la nivel estetic, în rezultatul final al tipăririi Datorită concepţiei modulare a formelor tipografice în care pădurile s-au introdus împreună cu personajele, la o continuitate tonală, ca să spunem așa, derivată din plasă de alb și negru de hârtie groasă și semne grele cu cerneală, în cele din urmă datorită unei anumite afinități de fundal între materialele folosite și majoritatea formelor, impresia generată de gravurile în lemn în contextul paginilor nu este nici dizarmonică, nici neplăcută, în ciuda unui efect de ansamblu de greutate şi caracterul elementar al proiectului grafic Cronologia lui Monti, pe scurt, deși mai puțin rafinat decât cel al lui Vittorio Baldini, s-ar putea să fi întâlnit gustul unui audienta mare Dincolo de numeroasele elemente de neomogenitate culturală și geografică, apartenența comună dintre cele două companii, Monti și Baldini (cel din urmă după ), contribuie la domeniile Bisericii să explice o intenţie explicită de continuitate în proiectul editorial al cronologiei pontifical De fapt, nu există nicio referire, la care ne-am putea aștepta, la edițiile venețiene Vezi MARCHI și bibliografia raportată în acesta, în special mereu foarte bogata Sorbelli dei Tesori delle Bibliotecile Italiei BALDiNi S-au efectuat descrierea, compararea cu specimenul Baldini, controlul relațiilor cu matricele Mucchi pe exemplarul ediției din (Biblioteca Estense, marcaj: E A ): cf BALDiNi Sunt foarte recunoscător managerilor și asistenților diferitelor departamente ale Bibliotecii care au încercat în toate modurile să mă ajute De asemenea, mulțumesc conducerii Bibliotecii pentru colaborare și disponibilitate Reproduceri digitale și carduri unele matrice din colecția Mucchi au fost deja pregătite în cadrul proiectului de valorizare conceput de Marco Mozzo (cf supra, nota ) și va fi disponibil în curând pe site-ul Galleria Estense Mă refer la edițiile pe care, dintre cele publicate de Giunti, le-am putut verifica: CiCCARELLiaˆ'PANViNiO ET ALii ; CiCCARELLIAˆ'PANViNiO ET ALii Aceleași considerații se aplică în mod firesc și pentru Domenico Barbieri și Giuseppe Longhi Trebuie de asemenea rețineți că caracterul simplificat, nepolemic, uneori laudativ al textului lui Baldin trebuia recomanda sau în orice caz facilitează publicarea acestuia, inclusiv cu privire la franchețea compromițătoare a Maria Goldoni Studii de Memofonte între timp multiplicat, cu actualizările cuvenite, din Istoria Papilor a lui Platina e lui Panvinio Deși, după cum s-a spus, unele dintre ele par a fi o sursă directă a unei părți a Materiale Monti: pagina de titlu a edițiilor Monti raportează titlul foarte lung text Ferrarese din (cu singura schimbare a numelui pontifului în funcție), inclusiv recunoașterea dreptului de autor al lucrării lui Baldini Cu toate acestea, au fost făcute completări este necesar să se actualizeze lista până la al -lea papă, Alexandru Vii, sau al -lea, Clement X, precum si unele variatii Variațiuni și corectări ale textului, precum și un corectat și complet lista de ediții, nu poate face obiectul acestei note Acestea trebuie indicate doar aici cea mai mare proeminență dobândită de portrete (plasate în centrul unui spațiu gol deasupra textului biografice) și prezența unei reguli aproximative de proporționalitate inversă între distanță de-a lungul timpului a personajului tratat şi amploarea tratamentului care îl priveşte În ediţii Monti, la figura lui Clement al VIII-lea, evident că nu mai are un interes central în perspectivă a timpului (și, trebuie adăugat, a mediului), aceeași jumătate de spațiu a fost dedicată faţadă rezervată celor predecesorilor, în timp ce textul referitor la ultimii papi se extinde peste mai multe pagini Este adevărat că în ediția din doar o jumătate de fațadă ilustrează pontificatul în desfășurare, dar acest lucru se datorează faptului că era la începutul ei la momentul lansării cărții ; ai cele patru anterioare sunt în schimb dedicate două-trei fațade Apropierea în timp a indus autorii sau coautorii și editorii să deroge de la criteriul care guvernează structura lucrării: în pe baza ei, chiar și în edițiile Monti fiecare față este dedicată unui fel de cartonaș referitoare la un singur pontif, care se face prezent în aspect fizic prin imaginea, și este povestită în acțiunile sale, plasate în timpul său, prin cuvintele lui un raport concis Acest format a permis utilizarea flexibilă a materialelor colectate: de la un alt editor, Academia Carrara (Cabinetul de Desene și Tipărituri) păstrează un tabel de format mare, din matrici de cupru, în care "˜cards" de origine baldiniană sunt aliniate în mai multe secvențe orizontale într-un cadru dreptunghiular, cu titlul ușor diferit de Cronologie pontificală Semnatura a "Steffano Scolari forma a San Zulian in Venetia anno a", care apare pe una dintre foi, trebuie se referă la data de execuție a matricei corespunzătoare, dar nu a întregului complex, care probabil că a prevăzut o concluzie cu pontificatul lui Clement Xi ( - ) Nu știu dacă vreo publicație comparabilă, despre care se poate presupune că ar fi articole de succes, poate să fi fost proiectat și de atelierele lui Baldini și dei Monti De asemenea de la sine, opereta lui Vittorio Baldini trebuie să fi fost interesantă pentru format și pentru text sintetice, ceea ce probabil a făcut-o accesibilă și cititorilor de pretenții neerudite deosebit de mare sau intenționând să se consulte rapid Dar este de remarcat faptul că semnat "la Bologna, pentru Giacomo Montia" se gaseste pe un produs mai modest, de uz zilnic, un mare lunar ilustrat cu portrete ale papilor: scrierile antice ale lui Platina; cu atât mai mult dacă avem în vedere că verificările și revizuirile vizau mai ales edițiile în vernaculară (după cum a subliniat S Bauer, vezi nota de mai sus) Fără a pretinde a fi exhaustiv, subliniez că, pe lângă cele menționate, este interesant pentru caracteristicile xilogravuri tot o editie Brigonci din : PLATiNAaˆ'PANViNiO ET ALii Clement al X-lea fusese ales, tocmai în , la aprilie: nu se mai putea face nimic în privința lui decât exprimă dorința unei "viațe lungi în folosul creștinismului" (p ) Mă refer la dosarele aferente întocmite în anul de Elisabetta Consulo, căreia îi datorăm datele și ipotezele cărora le-am raportat: http: www lombardiabeniculturali it tipărește fișierele C - Card SiRBeC: http: www lombardiabeniculturali it tipărește foi complete C - Scolarii Blackberry în , dar isprava Cronologiei poate fi continuată de succesorii săi A Giachery au reconstituit pasajele ereditare ale materialelor și ale atelierului lui Stefano Mozzo Scolari, gravor, tipograf și editor activ din în parohia venețiană San Giuliano din Veneția, precum și strămoș al Savanții din Verona, vezi GiACHERY Familiei Scolari, originară din Brescia și activă între Veneția și Verona, da prin urmare, ei datorează o transmitere și reutilizare foarte semnificativă a ramurilor și a pădurilor de-a lungul deceniilor și secolelor BRUNELLI - Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte LUNARIO, ȘI ZIARUL PENTRU ANUL MDCLXXXVi CALCULAT LA NOSTRU MERiDiANO DIN GRAN PESCATORE DIN CHIARAVALLE, Cu efigiile tuturor PONTIFII TOSCANI, pe baza Cronologiei bisericești a părintelui Onofrio Panvinio Dacă pentru selecția personajelor referința nu este la Baldini, aceasta se datorează faptului că textul pe care l-a alcătuit în nu a fost preluat, dar panouri de Panvinio; cu toate acestea, imaginile sunt cele din Cronologia Baldiniană a lui Monti Solianii au decorat calendare și lunari cu mici portrete ale unor oameni celebri, domnitori și oameni iluștri, după cum arată documentele prețioase din Arhivele Statului din Modena pădurea Monti poate să fi avut aceeași destinație odată ce au ajuns în depozitele modeneze astăzi face parte din fondul Enrico Mucchi Utilizarea lor în proiecte mai complexe, care pot în într-un fel fiind legat de cele ale lui Vittorio Baldini nu poate fi exclus a priori, chiar dacă ar fi trebuit să se bazeze pe deținerea întregii serii de portrete, nu pe jumătate Dar despre amploarea, modul și timpul trecerii materialelor Monti către tipografii modenezi, si oricum in sfarsit catre Soliani, nu avem nicio informatie momentan; pe textura, eventual mai bogat inițial, din moștenirea gravurală în lemn Soliani înaintea lui intrare în cataloagele secolului al XIX-lea nu putem decât să formulăm ipoteze Păduri inedite B Efigie ale împăraților ipoteze similare cu privire la destinații, utilizări și reutilizări ar putea fi făcute cu privire la o altă serie inedită de lemn bolognez din colecția Enrico Mucchi: treizeci și șase de matrici de format oval, indicat în Catalogul Mucchi la pp , , , cu numere de la la , derivă direct din trusa ilustrativă a Rezumatului vieților împăraților publicat de Giacomo Monti în diverse ediţii (Fig , ) Nu este posibil să ne oprim aici pe explicații comparabile cu acelea, deși sumare, care da sunt date pe portretele papilor și pe operele pentru care au fost destinate; control de precizie corespondențele dintre gravuri în lemn și ilustrații sunt, de asemenea, mai puțin avansate în acest caz Propunându-mă pentru a prelua tema cu altă ocazie, mă mărginesc să subliniez această altă prezență bologneză în cât de omogenă cu precedentul şi pentru tema şi pentru referinţele culturale pe care le evocă (constelația Cavalieri-Ciccarelli-Domenico Basa, încă o dată, ca anterior e model) , chiar dacă nu este strict legat de figura lui Vittorio Baldini (în ciuda unora cataloagele il dau pe Baldini drept autor si al acestei editii) în acest caz, ilustrația lui Monti datează dintr-un proiect unitar și (sub rezerva derivări din lucrări anterioare) autonome: gravurile în lemn se aseamănă între ele ca design și sculptură; matrițele trebuie să fi fost puse în funcțiune în același timp și executate într-una acelasi magazin Calitatea sculpturii dezvăluie o rutină profesională, dar este, în general, cu oarecare diferență de nivel, modestă în comparație cu sarcina: semnele sunt suficient de sigure sa marcheze profilele, dar prea grele pentru redarea suprafetelor fetelor, sau mai bine zis a umbrelor si dintre caracteristicile mai puțin cunoscute Pe de altă parte, traducerea gravă în lemn a efigiilor Cavalieri, care de asemenea, în acest caz, ele acționează ca un model, are succes general: personajele sunt recunoscute, sugestia anticară a posturilor și costumelor este returnată cu o anumită eficacitate Mi se pare că în acest moment, dacă nu sunt considerate confirmate, măcar pot fi propuse din nou două teze avansate în trecut: una se referă la posibilitatea ca colecţiile Modenei să documenteze ASMO, Arhiva pentru Subiecte, Astronomie și Astrologie, Caseta ii, n LEMNURI GRAVATE , dosare nr și , de Alberto Milano și Maria Goldoni, la pp - ; pl și A se vedea mai sus, nota VIEȚILE IMPERAȚILOR [ ] CiCCARELLIAˆ'CAVALiERI Maria Goldoni Studii de Memofonte o orientare tot mai mare a xilografiei locale spre Bologna, care a avut loc în cursul secolului al XVII-lea ; a doua se referă la valoarea atribuită matricelor de lemn în general în tipografiile antice, iar în mai ales la cele periferice În cea mai mare parte, subiectul unei considerații nediferențiate în studii de istorie a tipografiei, păstrate în bloc pentru materiale foarte de bază, matrițele de gravură în lemn au ajuns probabil să reprezinte un patrimoniu sau o proprietate de o oarecare importanţă când, în ciuda calității adesea mediocre a edițiilor respective, acestea au constituit ed erau esenţiale pentru anumite publicaţii Ce poate fi documentat în celebrul caz al portretelor artiștilor prin explicit declarații ale autorilor și editorilor "" Vasari, Manolessi, Malvasia, Bottari, Baruffaldi etc "", pe mine pare a fi reafirmat de datele despre efigiile modeneze ale papilor și împăraților: adică din supraviețuirea veche de secole a acestuia din urmă "" în măsura în care am putea menționa doar "", precum și, mai presus de toate, din poveștile de imitație, copii și predare a primelor Pe baza acestora evenimente, deși parțial conturate, tezaurizarea pare să fi fost legată mai degrabă la funcționalitatea seriei în ansamblu, mai degrabă decât la valoarea estetică a matrițelor unice și la uniformitatea stilistică a complexului Acesta, după cum am văzut, a fost deja format inițial ca un întreg slab omogen la mijlocul secolului al XVII-lea în atelierul bolognez al lui Giacomo Monti, dar fusese păstrat prin prisma coerenţei conţinutului pe care a dobândit-o în contextul ediții și plăcerea estetică care a permis realizarea în țesătura grafică și tipografic al paginilor tipărite tema face obiectul unui studiu foarte recent al Chiarei Travisonni, TRAViSONNi , după ce a fost propusă și abordată în ultimele decenii în GOLDONi b, p ; GOLDONi , pp - GOLDONi b, pp - Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Fig : Modena, Galleria Estense: Matrice de gravură în lemn pentru Aminta, Vittorio Baldini, Ferrara, și Fig : Bergamo, Biblioteca "Angelo Maia": gravură în lemn în actul II, scena I, de Aminta, Vittorio Baldini, Ferrara, Fig : Modena, Biblioteca Estense: gravură în lemn în actul II, scena I, de Aminta, Aldus Manutius cel Tânăr, Veneția Maria Goldoni Studii de Memofonte Fig : a"S CATHERiNA SENENSiSa", xilogravura din matrice Nu din colecția Enrico Mucchi, din catalogul complet a colecţiei Modena, Galleria Estense Fig : a"S CATHERiNA SENENSiSa", xilogravura din matrice Nu din colecția Enrico Mucchi, din cel mai vechi catalog a colecției Modena, Galleria Estense Fig : a"S CATHERiNA SENENSiSa", ilustratie la pag v de Giacomo Marcianese, Narațiune despre naștere, viață, e moartea Fericitei Lucie de Narni [ ], Ferrara, Vittorio Baldini, (Modena, Biblioteca Estense, Bibl Forni iii ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Fig : Portrete ale papilor romani, gravuri în lemn din matrice de la Bologna (Monti) în colecție Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galeria Estense Maria Goldoni Studii de Memofonte Fig : Portrete ale papilor romani, gravuri în lemn din matrițe din Bologna (Monti) în colecție Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, detaliu la p Modena, Galeria Estense Fig : Portrete ale papilor romani, gravuri în lemn din matrice din Bologna (Monti) în colecție Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galleria Estense Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Fig : Portrete și biografii gravuri în lemn a papilor Nicolae I și a papei Adrian al II-lea: comparație între ediția Baldini (sus) și ediția Monti a: Vittorio Baldini, Cronologia bisericească (Modena, Biblioteca Este, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Fig : Portrete și biografii ale papilor Bonifaciu al IV-lea și Deodat: comparație între ediția Baldini (stânga) și ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Maria Goldoni Studii de Memofonte Fig : Portrete și biografii ale papilor Formoș și Bonifaciu VI: comparație între ediția Baldini" (sus) și ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Fig : Portrete și biografii ale papilor Benedict al II-lea și Ioan al V-lea: comparație între ediția Baldini" (sus) și ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Maria Goldoni Studii de Memofonte Fig : Portrete și biografii ale papilor gravuri în lemn Leo Vii și Stefano Viii: comparație între ediția Baldini (sus) și ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologie ecleziastice (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Coll Fer Mor și E A ) Fig : Portrete și biografii gravuroase în lemn ale papilor Leon Xi și Paul al V-lea, din ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologia bisericească (Modena, Biblioteca Estense, E A ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Fig : Portrete și biografii ale papilor Inocențiu al IV-lea și, respectiv, Grigore al XIII-lea (asimetrie) datorită faptului că copia Baldini este mutilată de câteva pagini), iar Sisto V: comparație între ediție Baldini (sus) și ediția Monti a: Vittorio Baldini, Cronologia ecclesiastica (Modena, Biblioteca Estense, respectiv Racc Fer Mor și E A ) cele două portrete ale ediţiei Monti sunt de foarte înaltă calitate și este posibil să fi fost sculptate în Veneția; nu este în ediția Baldini pe de altă parte, există o diferență semnificativă de calitate între efigia lui Sixtus V și celelalte Maria Goldoni Studii de Memofonte Fig : Portretul și biografia papei Inocențiu al X-lea, gravură în lemn, din ediția Monti de: Vittorio Baldini, Cronologia bisericească (Modena, Biblioteca Estense, E A ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Fig : Portrete de împărați, gravuri în lemn din matrice din Bologna (Monti) în colecția Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galeria Estense Maria Goldoni Studii de Memofonte Fig : Portrete de împărați, gravuri în lemn din matrice din Bologna (Monti) în colecția Enrico Mucchi, din catalogul complet al colecției, p Modena, Galeria Estense NOTĂ: Figurile și - , reproducând lucrări deținute de Biblioteca și Galerie Estense Estense din Modena, sunt publicate cu permisiunea Ministerului Patrimoniului și Activităților Culturale și a Turismului Figura este publicată cu permisiunea Bibliotecii Angelo Mai din Bergamo Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte Bibliografie Ediții antice BALDini V BALDiNi, Cronologia bisericească care conține Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru la Clement VIII ["¦], Colectat de la diverși scriitori antici și moderni, pentru Vittorio Baldini, Ferrara BALDini V BALDiNi, Cronologia bisericească care conține Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru la Clement VIII ["¦], Colectat de la diverși scriitori antici și moderni, pentru Vittorio Baldini, Ferrara BALDini V BALDiNi, Cronologia bisericească care conține Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru la Clement X ["¦], Colectat de la diverși scriitori antici și moderni, pentru Vittorio Baldini, Bologna BALDini V BALDiNi, Cronologia bisericească care conține Viețile Supremilor Pontifici de la Sfântul Petru până la domnitorul Alessandro Viii ["¦], Colectat de la diverși scriitori antici și moderni, pentru Vittorio Baldini, Bologna CALDERONI A CALDERONi, L"eslio amoroso, favola boscereccia ["¦], pentru Vittorio Baldini, Ferrara https: books google gr books?id=D dAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=de&source= gbs ge summary r&cad= #v=onepage&q&f=false CAVALERI G CAVALiERi, Romanorum Pontificum efigii ["¦], Roma CiCCARELLIAˆ'CAVALiERI A CiCCARELLI, G CAVALiERi, Vietile Pontifilor ["¦], Roma CiCCARELLIAˆ'CAVALiERI A CiCCARELLI, G CAVALiERi, Viețile împăraților romani ["¦], Roma CiCCARELLIAˆ'PANViNiO ET ALii A CiCCARELLI, O PANViNiO, B PLATiNA, B DiONiGi, Istoria vieții Supremilor Pontifici din Salvator Nostro insimo a Paolo II ["¦], Veneția CiCCARELLIAˆ'PANViNiO ET ALii A CiCCARELLI, O PANViNiO, B PLATiNA, G STRiNGA, B DiONiGi, Historia delle Vite de i sommi Papi de la Salvator Nostro insimo la Paul al V-lea ["¦], Veneția CiCCARELLIAˆ'PANViNiO ET ALii A CiCCARELLI, O PANViNiO, B PLATiNA, B PLATiNA, G STRiNGA, L TESTA, B DiONiGi, A BZOViO, Istoria vieții supremilor pontifici de la Salvator Nostro insimo până la Grigore al XV-lea ["¦], Veneția Maria Goldoni Studii de Memofonte MARCIANESE G MARCiANESE, Povestire despre nașterea, viața și moartea Fericitei Lucia de Narni a Ordinului Sfântului Dominic ["¦], la Vittorio Baldini, Ferrara PLATiNAaˆ'CiCCARELLI ET ALii B PLATiNA, O PANViNiO, A CiCCARELLI, G STRiNGA, L TESTA, B DiONiGi, A BZOViO, A BAGATTA, F TOMASUCCiO, NA CAFERRi, Delle Lives of the Popes from the Salvator Nostro to Paul II Crește cu cele ale "Papilor moderni de la SiSTO Quarto la Alexander Vii Regnante ["¦], Veneția PLATiNAaˆ' PANViNiO ET ALii B PLATiNA, O PANViNiO, A CiCCARELLI, G STRiNGA, L TESTA, B DiONiGi, F TOMASUCCiO, Din viețile papilor de la Salvatorul nostru până la Paul al II-lea ["¦], Veneția https: books google de books?id=mHisssLAVg C&pg=RA - PA &dq=giacomo+monti+cronologie+eclesiastică&hl=de&sa=X&ved= ahUKEwi N UAhUlDMAKHQtVD Y ChDoAQgxMAi#v=onepage&q=giacomo% monti% cro nology% ecclesiastical&f=false VIEȚILE IMPĂRATLOR [ ] Rezumat al vieților împăraților romani preluat din istoriile antice și moderne cu efigia fiecăruia portretizat din medalii ["¦], Bologna [ ] RATA T TASSO, Aminta ["¦], lângă Aldo, Veneția RATA T TASSO, Aminta ["¦], lângă Aldo, Veneția Studii și ediții BAUER S BAUER, Panvinio Onofrio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXi, Roma BAUER S BAUER, Cenzura și norocul "vieților papilor" lui Platina în secolul al XVI-lea, medieval târziu și studii moderne timpurii, , Turnhout BRiSiGHELLA NOVELLI C BRiSiGHELLA, Descrierea picturilor și sculpturilor orașului Ferrara (secolul al XVIII-lea), editată de MA NOVELLI, Ferrara BRUNELLI - BRUNELLi, O industrie proto-tipografică a secolului al XVIII-lea: tipografia Scolari din Verona, o "Miscellanea" Marcianaa", Vii-iX, - , p - CARNAVAL R CARNEVALi, Presa populară între mare tiraj și interese erudite: cazul materialelor profetice în colecția Galeriei Estense din Modena, în "Studi di Memofontea", , , pp - Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte CHiAPPiNi A CHiAPPiNi, Baldini Vittorio, intrare în Dicționarul tipografilor și editorilor italieni secolul al XVI-lea, i, a editat de M Menato, E Sandal, G Zappella, Milano , pp - CiONi - A CiONi, Basa Domenico, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, VII, Roma GiACHERY A GiACHERY, Stefano Mozzi Scolari un "imprimator și iluminator de tipărituri din cupru" în Veneția din secolul al XVII-lea: viata, activitate, mostenitori, sl https: bibliothecae it unibo it articol view GOLDONi M GOLDONi, reutilizarea, lemnele gravate ale Galleriei Estense, Modena , pp - GOLDONi a M GOLDONi, Patrimoniul modenez de gravură în lemn între catalogare și protecție: - Colecția Henry Sensul Mucchi și perspectivele unei achiziții, Modena GOLDONi b M GOLDONi, Un lemn de Francesco Marcolini din Forla și alte lemne venețiene din colecțiile colecției Bertarelli, în "Recenzie de studii și știri - Castello Sforzescoa", XXii, , pp - GOLDONi M GOLDONi, La originile nucleului Bertarelli din Trieste: Pădurile modeneze și supraviețuirea lor, în Achille Bertarelli și Trieste, editat de A Giacomello, Trieste , pp - GOLDONi M GOLDONi, Einige bedeutende Einblattdrucke aus dem bis Jahrhundert, în Tipărituri populare și imaginery, Proceedings of the international Conference (Lund - octombrie ), editat de N -A Bringeus, S - la Nilsson, Stockholm , pp - GORRIS R GORRiS, Prudentia perpetuat: Vittorio Baldini, editorul Ferrara al lui Francesco Patrizi, în Francesco Patrizi Filosof platonic în amurgul Renașterii, editat de P Castelli, Florența , pp - HARTiG O HARTiG, colecția de portrete papale a lui Onuphrius Panvinius din Biblioteca Johann Jakob Fuggers, un "Anuar istoric al Garresgesellschafta", , , p - LADNER GB LADNER, imagini și idei în Evul Mediu Studii alese de istorie și artă, Roma LADNER GB LADNER, Portretele papale ale antichității și ale Evului Mediu volumul iii addenda și rectificarea, Anexe și digresiuni Capitolul final: iconografia papală și iconografia portret generală în Evul Mediu Index, Citta del Vaticano LEGNi iNCiSi lemnele gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Superintendența pentru patrimoniul artistic și istoric din Modena și Reggio Emilia, Modena Maria Goldoni Studii de Memofonte LONG N LONGO, Ciccarelli Antonio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXV, Roma MARCĂRI R MARCHI, Monti Giacomo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXVi, Roma MATERIA""ZARRI""DIN NARNi EA MATTER, G ZARRI, L DA NARNi, O mistică disputată Viața Luciei de Narni ( - ) între hagiografie și autobiografie, Roma MATHEWS GRECO SF MATTHEWS GRiECO, Modele de sfințenie feminină în Italia Renașterii și Contrareformei, în FEMEI ŞI CREDINŢĂ , pp - NAVARRO F NAVARRO, Plautilla Nelli Artă și devotament pe urmele lui Savonarola, Livorno NiCCOLi O NiCCOLi, Văzând cu ochii inimii La originile puterii imaginilor, Roma-Bari RUBACH B RUBACH, Ant Lafreri Formis Romae Editorul Antonio Lafreri și producția sa de tipografie, Berlin SAMARiTANi A SAMARiTANi, Lucia da Narni ed Ercole i d'Este a Ferrara tra Caterina da Siena, Girolamo Savonarola ei Piagnoni Fonti e letteratura, Ferrara DONNE E FEDE Donne şi fede Santita e vita religiosa in italia (Storia delle donne in italia), a cura di L Scaraffia, G Zarri, Roma SCHMITT S SCHMiTT, Reprezentările picturale ale Papei Inocențiu" iii, în Pope Inocențiu iii , Switchman of History of Europe, a cura di T Frenz, Stoccarda , pp - TRAViSONNi C TRAViSONNi, Între mass-media și academie Gravura emiliană în lemn între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în colecțiile de matrice lemnoase ale Galeriei Estens, în "Studi di Memofontea", număr special, , pp - WAETZOLD S WAETZOLD, Buchillustration, în Meister um Albrecht Da / rer, Catalogul expoziției, editat de L Grote, P Strieder, Nürnberg ZARRI G ZARRI, Viețile sfinte, profețiile de curte și devotamentul feminin între secolele al XV-lea și al XVI-lea, Torino (ediția originală Torino ) Note și completări despre originile Ferrara și Bologna în cadrul colecțiilor de gravură în lemn din Galeria Estense: Vittorio Baldini și Giacomo Monti Studii de Memofonte ZARRI G ZARRI, De la profeţie la disciplină ( - ), în FEMEI ŞI CREDINŢĂ, pp - ZARRI G ZARRI, Între misticism, hagiografie și autobiografie: autori și actori ai "Vieții Luciei da Narni", în Una misticismul contestat Viața Luciei da Narni ( - ) între hagiografie și autobiografie Odată cu ediția de text (Temi e testi ), editat de EA Matter, G Zarri, Roma , pp iX-L Maria Goldoni Studii de Memofonte ABSTRACT Un număr considerabil de matrici de lemn din tipografia lui Vittorio Baldini face parte din colecțiile Galleria Estense: dintre cele nouă păduri deja publicate în , cele șase angajați în presa Aminta sunt trecute aici în revistă cu privire la relația lor cu originalele probabile, sculptate pentru Aldo Manuzio cel Tânăr Matricea gravurării în lemn n din Colecția Enrico Mucchi, reprezentând S Caterina da Siena, este urmărită până la Viața Fericitei Lucia da Narni de către Padre Marcianese, Baldini Este prezentată o primă comunicare referitoare la dovezi indirecte ale influenței Baldini despre formarea moștenirii gravurii în lemn modenez, pe care a practicat-o în special, a aparent, prin Bologna În Bologna, supus stăpânirii Bisericii ca Ferrara după , Cronologia Ecleziastică a cărei Baldini este considerat atât autor cât și editor, o lucrare care preia modele romane și venețiene originale (Cavalieri, Basa), a venit repropus de diverse tipografii, care trebuiau să obțină provizii adecvate de lemn pentru ai lui ilustrare Printre acestea Giacomo Monti Din pădurile pe care le-a folosit pentru propriile sale ediții ale lucrării, , majoritatea copii ale lui Baldini, au supraviețuit în colecția Mucchi, împreună cu alte treizeci și șase destinat pentru Rezumatul vieților împăraților Aceste date sporesc credibilitatea a două ipoteze formulat cu ceva timp în urmă: că pentru tipografii modenezi în secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea o relaţie privilegiat cu Bologna a înlocuit-o, în ceea ce privește xilografia, pe cea cu Veneția stabilit în secolul al XVI-lea; si ca in general, mai ales in suburbii, valoarea matricilor gravuri în lemn conservate în magazine, variate și în raport cu utilitatea lor pentru completitudinea seriei cerută de anumite ediții ilustrate Un număr relevant de blocuri de lemn provenind de la atelierul tipografiei lui Vittorio Baldini, the cea mai dinamică la sfârșitul secolului al XV-lea Ferrara, a fost descoperită deja în în colecțiile de Galeria Estense: nouă blocuri folosite în ilustrarea Amintei și Vaticiniei lui Baldini de Summis Pontificibus Această lucrare, care nu se pretinde a fi exhaustivă, tratează unele mai multe urme ale activităţii lui Baldini şi ale repercusiunilor acesteia evidenţiază unele particularităţi care deosebesc blocurile Aminta ale lui Baldini de cele ale lui Manuzio În plus, un bloc de lemn reprezentând-o pe Caterina da Siena este recunoscută ca fiind corespunzătoare ilustrației din Părinte Vita di Lucia da Narni a lui Marcianese, Baldini Dar activitatea lui Baldini pare să fi exercitat un influență mai largă, deși indirectă, asupra imprimantelor din Modena și Modena (sau cel puțin asupra stocurilor din depozitele lor), în special prin mijlocirea Bologna, aparținând statului Bisericii precum și Ferrara după : succesul său Cronologia Ecclesiastica, , bazându-se pe roman și Edițiile venețiene (Cavalieri, Basa), și rearanjarea surselor într-un mod original, a fost imitată de mai mulți editori din Bologna, care au trebuit să obțină propriile seturi de blocuri pentru ilustrație; printre ei, Giacomo Monti Din blocurile lui Monti pentru propriile sale ediții ale Cronologiei ( , ), au supraviețuit în Raccolta din Modena Enrico Mucchi (Galleria Estense), împreună cu treizeci și șase de blocuri pentru Sommario delle vite degli imperatori a lui Monti Ipotezele anterioare par a fi confirmate, despre o relație strânsă între stocurile de blocuri de lemn din Modena și Bologna în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea și aproximativ o valoare mai mare care a fost probabil atribuită blocurilor de lemn care compun seria, indiferent de calitatea lor Rebecca Carnivali Studii de Memofonte CATEVA CLARIFICARI DESPRE MATRICILE XLOGRAFICE AL TIPOGRAFII VITTORIO BALDINI ÎN COLECȚIA DE GALERIA ESTENSE DIN MODENA În articolul meu Presa populară între răspândirea pe scară largă și interesele academice: cazul materialelor profetice în colecţia Galleriei Estense din Modena a apărut la numărul al acestei reviste, am luat în luând în considerare, printre altele, nucleul de matrice din tipografia lui Vittorio Baldini (post - ) recunoscut deja în de Maria Goldoni M-am extins apoi acest grup cu recunoașterea unui lemn care provine de la Profeții lui Severo, et Leone împăraţii din , un alt text profetic tipărit de Baldini în acest discurs eu Vreau să corectez și să integrez un punct pe care acum îl pot prezenta într-un mod mai bun precise și riguroase, datorită verificărilor mai aprofundate, despre un alt grup de matrice referitoare la imprimanta Ferrarese Acestea sunt matricele pentru ilustrațiile celei de-a doua ediții a Amintei lui Torquato Tasso ( - ), eliberat din presa lui Baldini în , tot în acest caz identificat și contextualizată pentru prima dată de Maria Goldoni în primul rând, în articolul meu anterior Vorbeam de fals, de Baldini, a gravurilor în lemn ale ilustrațiilor din ediție publicată la Veneția de Aldo Manuzio cel Tânăr ( - ) în , când, în realitate, un tipograf din Ferrara a copiat pădurile în cauză, după cum se poate deduce dintr-o examinare atentă a detalii ale figurației, dar și prin prezența unei monograme a "BFa" în desenul animat col satir la pagina din ediția baldiniană și absent în schimb în ediția aldine În plus, o analiză studiul exemplarelor păstrate în British Library din Londra ne permite să confirmăm că ilustraţiile ediţiei Ferrara din le copiază pe cele ale ediţiei Aldine dell"Aminta din , prezentă și în ediția Delle rime, et prose de S Torquato Tasso din nou revizuită cu sârguință, corectată și împodobită cu figuri vagi, partea întâi [-secunda], publicată de Aldo cel Tânăr în același Prin urmare, consider oportun să dedic câteva rânduri aprofundate diferitelor ediții ilustrat de Aminta publicat de Aldo Manuzio cel Tânăr și Vittorio Baldini să facă În primul rând, cele două matrice din Vaticinia de summis pontificibus aparțin acestui nucleu, text profetic de inspiratie joachimita publicata de Baldini in (si retiparita de acesta in anul urmator) Matricele au fost publicata, atribuita si contextualizata pentru prima data de Maria Goldoni in i LEGNi inNCiSi , intrarea nr , pp - , și se găsesc acum sub numerele de inventar și în colecția Mucchi în urma proiectului de restaurarea și catalogarea colecției de matrițe de gravură în lemn a Galleriei Estense din Modena promovată de Fundația Memofonte Pentru un excursus despre tradiția textuală a Vaticiniei și bibliografia relevantă, vezi articolul semnat de mine într-un "Studi di Memofontea", , , p - Aceasta este matricea ilustrației de la p , aparținând și ei colecției Mucchi din cadrul colecție de matrițe ale Galleriei Estense Acest fond a venit prin moștenire tipografiei modeneze dei grămezi în secolul al XIX-lea și include o mie de matrici de gravură în lemn, precum și multe altele de diferite tipuri: vezi GOLDONi , în special la pp - , dar și GOLDONi și ARALDi Pentru unele dintre Matricele Mucchi au fost dovedite originea venețiană și reutilizarea de către imprimantele modeneze; pe ambele, ambele paduri din Officium Beatae Mariae Virginis de Francesco Marcolini din : vezi i LEGNi inNCiSi , intrarea nr , pp - Vezi i LEGNi inCiSi , foaia nr , pp - Monogramă interpretată ca "Baldinus fecita" de NAGLER - , n , și care s-ar potrivi cu profilul lui Baldini în același timp editor și gravor conturat de studiile ulterioare: cf CHiAPPiNi , pp - Îi mulțumesc Mariei Goldoni pentru că a subliniat eroarea; pentru a corecta aceasta și unele dintre ele inexactități bibliografice, precum și pentru o mai mare claritate, raportez parțial notele articolului meu anterior referitoare la edițiile baldiniene citate aici, în timp ce mă refer în general la acestea din urmă pentru o analiză mai amplă a figurii lui Vittorio Baldini şi pentru bibliografia aferentă Semnătura g , EDiT CNCE Semnătura aa , EDiT CNCE Semnătura a , EDiT CNCE Câteva precizări asupra matricelor de gravură în lemn ale tipografului Vittorio Baldini în colecția de Galeria Estense din Modena Studii de Memofonte claritate asupra relației dintre aceste ediții și, în cele din urmă, și asupra alegerii imprimantei Ferrarese să copieze pădurile Aldine de fapt, nu toate edițiile textului sunt ilustrate, variind în compoziție și format între ele , dar chiar și ilustrațiile în sine o fac prezente în două serii diferite în cadrul corpusului ediţiilor Aldine Dacă ediţia Versiunea venețiană din de Aminta și cea prezentă în Delle rime, et prose de S Torquato Tasso din acelasi an sunt ilustrate de aceleasi sapte gravuri in lemn, Aminta aldina din este insotita de bine zece lemn Prima și a doua serie de ilustrații au un stil și o dimensiune similare; cel gravurile în lemn adăugate în ediția din se referă la ilustrațiile de la paginile , și în deschiderea celui de-al doilea, al treilea și al patrulea refren al textului, pentru care vinieta îl însoțește pe primul refrenul se repetă doar în ultimul, când în schimb a fost refolosit de trei ori în două ediţii din , împreună cu cele trei coruri prezente aici În ediția din , în plus, prefixul prologului este un portret gravut în lemn al lui Tasso La British Library a¨ a păstrat în cele din urmă o altă ediție a Amintei de Aldo Manuzio cel Tânăr, publicată în , în care gravurile în lemn ale ilustrațiilor sunt întotdeauna cele șapte din prima serie Trecând la analiza ediției Ferrara" din , descoperim că în ea Baldini folosește doar șase suflate din lemn, deoarece evită să folosească desenele animate pentru a ilustra corurile, uneori imprimarea în locul acestor finisaje sau alte lemne mai elaborate, cum ar fi vaza cu pagini Totodată, tipograful ferrarez publică textul Amintei în varianta cu cinci coruri, care au apărut pentru prima dată tipărite în ediția Aldine din și pare să copieze din acesta din urmă alegerea de a insera, pe pagina de titlu, un portret de înțeles, foarte mult probabil, ca și cea a lui Tasso, așa cum s-a întâmplat la à la carte * v datele semnificativ însă că Baldini pare să fi plănuit inițial să copieze seria complet cu suflat și apoi s-a răzgândit, poate din motive financiare și de timp: în în colecţiile Galleriei Estense există de fapt ambele două gravuri în lemn care copiază aceeaşi vinietă aldine (nr și ), și o copie a celei a primului cor (nr ) nefolosită atunci în oricare dintre edițiile Aminta lui Vittorio Baldini pe care le-am consultat Vă rog să consultați postarea de Maria Goldoni în acest număr pentru analiza acestui grup de matrici, dar cel simplu aluzie la existența unui lemn copiat și lăsat nefolosit ajunge să se întărească mai departe ce s-a concluzionat asupra strategiilor editoriale ale lui Baldini După cum demonstrează și reluarea Vaticinia de summis pontificibus discutată în articolul meu anterior, adoptă Baldini de mai multe ori, în producția sa editorială, practici de "însușire", adică republicare Vezi emblema manuscriselor și edițiilor Amintei în TROVATO , tocmai p - Pentru o primă introducere la Aldus cel Tânăr și bibliografia din contul său, vezi RUSSO , pentru a fi integrat cu clarificările și actualizările MANCiNi textul Amintei se găsește la paginile G -K în Delle rime, et prose: TROVATO , p , ediția A , în timp ce pentru descrierea fizică a celor două ediții independente ale textului din și cf acolo, pp - , edițiile A bis și respectiv A La vremea respectivă, Aminta circula în diverse versiuni textuale, în care, printre altele, numărul corurilor varia, iar acestea apar pentru prima dată tipărite în numărul cinci tocmai în ediția Aldine din : a referitor la acest aspect, vezi în general TROVATO Semnătura a , EDiT CNCE : cf GĂSIT , p , ediție A Matricele Aminta sunt acum catalogate în baza de date XiLOGRAPHIE MODENESi sub numerele a inventarului - , și : n se referă la matricea citată înfățișând satirul, n a¨ o copie a nr , în timp ce referitor la lemnul vezi infra în corpul discursului meu Ediția de Baldini este menționat în TASSO SOLERTi , p xcix, nu TASSO SOLERTi si TROVATO raman cele doua singurele bibliografii ale lui Tasso care raportează prezența sau absența ilustrațiilor în edițiile descrise, detaliu absent, animat de scopuri diferite, din bibliografia mai extinsă a lui CARNAPE Mulțumiri Chiarei Travisonni pentru că mi-a oferit detaliile acestor matrici și, de asemenea, profit de această notă pentru a-i mulțumi lui Bryan Brazeau de la Universitatea din Warwick și Chris Geekie de la Universitatea Johns Hopkins pentru că m-au inclus a discuţiilor lor în jurul lui Tasso Baldini își îmbogățește în continuare ediția adăugând scurtul poem Amor fugar și adoptă la sfârșit pentru volum al doisprezecelea format, folosit de Aldus cel Tânăr în toate edițiile sale ale Amintei, cu excepția cea din Rebecca Carnivali Studii de Memofonte ediţii ilustrate apărute iniţial pe piaţa veneţiană Baldini este înclinat însă pentru strategii de însuşire nesclavă, chiar dacă în aceasta parţial determinată de disponibilitatea de a economisi timp și bani în realizarea de copii Ii scriu "partial" întrucât în cazul lui Aminta publicase deja textul în , aproape de primul ediție publicată de Aldo cel Tânăr la Veneția ; ambele ediții au fost însă fără ilustrații, la fel ca toate celelalte care au urmat după princeps cremones din , aceasta a inclus Fără posibile necesități practice, Baldini a ales așadar să publice o ediție ilustrată, iar pădurile din Galleria Estense se dovedesc fundamentale în reconstrucție o astfel de alegere Un studiu detaliat al averii editoriale depășește sfera acestei scurte intervenții dell"Aminta și posibila relație dintre aceasta și tradiția ilustrativă a textului Nu poţi astfel încât lăsând întrebarea deschisă, așteptând și studii mai aprofundate asupra alegerilor editorialele lui Baldini referitoare la relația sa cu editura venețiană a vremii , și cu speranța de a putea extinde și mai mult numărul de păduri înrudite din Galleria Estense cu ilustrații contemporane În lumina precizărilor făcute, dorim să încheiem reiterând din nou odată ce importanţa de a continua să investigheze ilustrarea cărţii vechiului regim tipografic ca domeniu de intersecție între cultura editorială și cea grafică și rolul pe care îl joacă putea să se îmbrace în ochii tipografilor vremii TROVATO , pp - , edițiile A (EDiT CNCE ), B x (EDiT CNCE ) și B y (EDIT CNCE ) În lumina unei activități editoriale documentate a lui Baldini care a apărut la Veneția cf PAROLOTTO Câteva precizări asupra matricelor de gravură în lemn ale tipografului Vittorio Baldini în colecția de Galeria Estense din Modena Studii de Memofonte Bibliografie ARALDi C ARALDi, Societatea Tipografică Modeneză Artiști între secolele al XIX-lea și al XX-lea din colecția Mucchi, la "Studi di Memofontea", Număr special, , p - CARNAPE L CARNAPE, Ediții tipărite ale lui Torquato Tasso - , i-ii, Bergamo CHiAPPiNi A CHiAPPiNi, Baldini, Vittorio, intrare în Dicționarul tipografilor și editorilor italieni secolul al XVI-lea: i AF, editat de M Menato, E Sandal et alii, Milano , pp - LEMNURI GRAVATE lemnele gravate din Galleria Estense: patru secole de tipărire în nordul Italiei, Catalogul expoziție, organizată de Superintendența pentru Patrimoniul Artistic și Istoric din Modena și Reggio Emilia, Modena GOLDONi M GOLDONi, Colecția de lemn a Galeriei Estense, în i LEGNi inNCiSi , pp - GOLD Ni M GOLDONi, Patrimoniul modenez de gravură în lemn între catalogare și protecție: - Colecția Henry Pile: sens și perspective ale unei achiziții, editat de Superintendența pentru Patrimoniul Artistic e Istoricii din Modena și Reggio Emilia, Modena MANCiNi L MANCiNi, Un "argument nefericit, dar deloc neglijabil": sfârșitul căsătoriei lui Aldo Manuzio pe tânăr și neadmiterea lui la ordinele sfinte, în "Nuovi Annali della Scuola Speciale per Arhiviști și Bibliotecari", , , p - NAGLER - GK NAGLER, Die Monogrammisten, iV, München - PAROLOTTO A PAROLOTTO, Baldini, Vittorio, intrare în Dicționarul editurilor, tipografilor, librarilor ambulanți din Italia printre Quattrocento e Seicento, editat de M Santoro et alii, i-iii, Pisa , i, pp - RUSĂ E RUSSO, Manuzio Aldo cel Tânăr, intrare în Dicționarul Biografic al Italienilor, LXiX, Roma , http: www treccani it enciclopedia manuzio-aldo-il- Giovane % Dizionario- Biografică% GĂSIT P TROVATO, Pentru o nouă ediție a Amintei, în Torquato Tasso și cultura Este, i-iii, Florența , iii, p - Rebecca Carnivali Studii de Memofonte TASSO SOLERTi T TASSO, Teatro, în lucrări minore în versuri de Torquato Tasso, ediție de A SOLERTi, iii, Bologna Sitografie EDIT EDiT "" Recensământul național al edițiilor italiene din secolul al XVI-lea, http: edit iccu sbn it web iccu ihome htm XILOGRAFII MODERNE http: www gallerie-estensi beniculturali it ricerca-nel-database-museale Câteva precizări asupra matricelor de gravură în lemn ale tipografului Vittorio Baldini în colecția de Galeria Estense din Modena Studii de Memofonte ABSTRACT Această notă aprofundează comparația dintre ilustrațiile xilografice ale ediții ale Amintei lui Tasso scoase din presa lui Aldo Manuzio cel Tânăr ( - ) și ale lui Vittorio Baldini (după - ) din Ferrara în ultimii douăzeci de ani ai secolului al XVI-lea Această notă extinde comparația dintre ilustrațiile gravurării în lemn ale defunctului edițiile din secolul al XVI-lea ale Amintei lui Tasso publicate de Aldus Manutius cel Tânăr ( - ) și ferrarezul Vittorio Baldini (după - ) Studii de Memofonte ARTĂ & LIMBAJ Studii de Memofonte Marco Biffi Studii de Memofonte PRIMELE NOTE ASUPRA LEXICULUI ARHITECTURAL MILITAR De Giacomo Lanteri Între ficțiune și realitate Paradoxal, până în prezent, cartea care reunește cea mai mare cantitate de informații despre care se știe Giacomo Lanteri nu este o monografie erudita sau chiar un eseu; si nu a fost scris de un savant în agricultură sau economie, nici de unul în arhitectură sau istorie militară Este despre o relatare istorică, și deci a unui text inserat în acea mare producție romantism care a invadat librăriile în noul mileniu, cu autori variind de la Valerio Massimo Manfredi lui Gisbert Haefs, și care are ca protagoniști diverse personaje istorice Vietile lui Alexandru cel Mare, Hannibal, Cezar (pentru a numi câteva personaje care au fost efectiv ficționalizate) sunt reconstruite în părțile lipsă, completate cu art de imaginație verosimilitatea scriitorului pe baza informațiilor verificate istoric pe surse povestea, lansat în , se intitulează Cel mai umil și mai devotat servitor al tău, cu subtitlul Storia di Giacomo Lantieri de Paratico nobil din Brescia, om de știință, aventurier, agent secret al lui Filip al II-lea, rege al Spaniei; și autorul este Ottavio Rossani, corespondent special al "Corriere della Sera" povestea fictivă constituie de fapt prima parte a libretului și în ea autorul, a" într-o narațiune istorică strânsă, el a surprins sentimentele, pasiunile și raționamentul lui Lantieri în timpul cel mai dificil episod "" din câte știm "" din viața lui: adică asediul Civitella del Tronto ( ), plasat inutil timp de de zile de către ducele de Giusa [sic: ma Guisa], la comandă a trupelor papale franceze" Ce putem citi pe clapeta copertei, unde mai întâi da evident că a zăbovit asupra celor mai captivante aspecte ale vieții lui Lanteri: Un personaj pe nedrept uitat al Renașterii ["¦] nobil din Brescia, expert în fortificații militare, "œinginer major" al Majestății Sale Filip al II-lea, arhitect-matematician- economist și, în plus, agent secret cu sarcina delicată și periculoasă de a desena harta a cetăților musulmane din Africa de Nord, în vederea eventualei lor cuceriri de către partid a Armadei invincibile apoi continua: Acest om de știință-aventurier "œservatore humilissimo et devotissimo" al regelui Spaniei, autor a tratatelor de sisteme de apărare și economie "" puțin cunoscute, dar importante "" au dus la fantezie de Ottavio Rossani, care ["¦] După prima parte a invenției probabile, în a doua, intitulată Nunquam sistenda (il motto-ul lui Lanteri), Rossani dă în schimb scrisului un aspect eseistic și, cu oarecare scurtă pensule, trasează o scurtă biografie, culegând informații din diversele surse cunoscute, cel mai mult Acest eseu provine dintr-o lucrare prezentată la conferința Dalla scripta all"italiano Aspetti moments figure di istoria lingvistică a Bresciai (Universitatea din Brescia, Academia de Științe, Litere și Arte; - noiembrie ) Pentru diverse motive pentru care nu a fost posibilă livrarea versiunii scrise a documentelor (DALLA SCRiPTA ALL"iTALiANO ); versiune scrisă care își găsește acum noua fizionomie aici cu acordul organizatorului și al curatorului volum, prietenului meu Mario Piotti, căruia îi mulțumesc Trecerea la marginea cercetării interdisciplinare este întotdeauna extrem de insidios și este mai ales așa atunci când trebuie să faci incursiuni peste graniță (pentru mine, istoria arhitecturii) Pentru aceasta, un calduros multumiri se adreseaza Danielei Lamberini care a citit cu răbdare o primă schiță a acestei lucrări, dându-mi sfaturi prețioase cu competență și prietenie, fără căruia articolul publicat nu ar avea forma actuală și lui Emanuela Ferretti, care a donat a Duminică citind a doua versiune și o după-amiază discutând cu mine În cele din urmă, lui Alessandro Brodini, Îi datorez câteva sugestii bibliografice, pentru care sunt recunoscător Dar susțin cu fermitate toate erorile și omisiunile ROSSANi Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte antică în mod substanțial atribuită celei de-a treia cărți a Illustrei întreprinderi a lui Ruscelli din , în care descrie și isprava lui Lanteri (care, aș spune destul de semnificativ, este un element mecanic: un șurub perpetuu) , și la Elogi historici di bresciani illustri de Ottavio Rossi, datat the profil care iese din partea de non-ficțiune și același care explodează în clapeta de acoperire, adică spune acela al unui personaj uitat pe nedrept de cei din interior Știm cu toții bine că atunci când lucrăm la un autor și îl studiem temeinic, avem tendința de a vedea o centralitate adesea exagerată în opera sa, exagerată în a lui implicații și s-ar părea că partidul este, de asemenea, afectat în mod deosebit de această slăbiciune non-ficțiune de Rossani, cel mai probabil amplificată de dragostea pentru personajul său ficționalizat de fapt, însă, la prima vedere, figura lui Lanteri chiar pare puțin neglijat RUSCELLi RUSCELLi , pp - Ca de obicei, Ruscelli începe să descrie și să explice întreprinderea: a"Figura acestui lucru întreprinderea poate fi văzută ca fiind unul dintre acele șuruburi pentru a ridica și a trage greutăți, care astăzi în mod obișnuit (m)denumit în mod obișnuit șuruburi perpetue Care, întorcându-se mereu într-o singură direcție, nu se termină niciodată și ar putea atrage pe perpetuitate dacă s-ar ajunge la ea continuu adăugând frânghii sau lanțuri pe care le puteți trage Și este cu siguranță una dintre cele mai puternice, mai confortabile și mai minunate instrumente, pe care mecanica le-ar putea da" (ibid , p ) După o lungă digresiune pentru a demonstra că, Contrar credinței populare, șurubul perpetuu nu este invenția unui inginer francez funcțional la trecerea Alpilor de către artileria lui Carol al VIII-lea, Ruscelli se oprește pentru a explica motivele alegerii, furnizarea unor informații biografice: a "Acum va veni" la expunerea companiei și interpretarea mintea autorului, se poate face o presupunere foarte fermă că a vrut să arate cel mai ferm și mai constant intenția sa de a continua întotdeauna în munca sa virtuoasă și onorabilă, și în special pentru slujirea regelui Catolico, Domnul tău, unde se văd petrecându-se cu grație acele două proprietăți cele mai importante, care de aici mai sus am spus să fie în acest instrument Acela, să-și urmeze mereu călătoria, niciodată ca ea însăși preveniți-vă în vreun fel Celălalt, să rămână mereu ferm, neputându-se niciodată să se relaxeze sau să se retragă din greutatea sa ["¦] Care întreprindere cu această intenție vrednică și foarte lăudată, știe cum în sine este foarte frumoasă și vagă oricine a fost ea, ceea ce atunci fără nicio îndoială devine mult mai fermecător & frumos în acest domn, pentru respectați cu amabilitate profesia sa, care este inginer, și pentru acest birou deservește în mod ilustr amintitul rege Filip cel Catolic, în Regatul Napoli, pe lângă faptul că este încă folosit în special cu ocazia Papi și alți Prinți, făcându-se cunoscut și iubit prin talent, deși încă foarte tânăr foarte înalt și fiind creat în mod special de Natură pentru această profesie principală frumoasă a ei, care cu toate acestea, el încearcă să-l aducă la perfecțiune, nu cu o simplă practică, așa cum par să facă majoritatea astăzi o fac, dar totuși cu teoria filosofiei și matematicii, cu toate cele mai bune căi posibile" (ivi, p - ) Aici observăm odată pentru totdeauna că în citatele textelor preluate din cărți antice (ca în transcrierea titlurilor acestora in bibliografie) originalul este reprodus fidel in ceea ce priveste grafemele, pt excepție de la adaptarea la sistemul grafic modern pentru u și v; în plus a fost introdusă o punctuație e un accent modern în cazurile în care este necesar pentru o mai bună înțelegere, și au dizolvat oricare abrevieri, explicând literele neexprimate între paranteze rotunde ROSSi , pp - de fapt, o parte inițială foarte mare (ibid , pp - ) este dedicată știrilor despre familie; lui Giacomo îi este dedicată o mică pagină: a "Din acest onorabil urmaș s-a născut Giacomo nostru într-o vreme când în oraşul nostru cele două temple ale onoarei şi virtuţii erau foarte populare Scria şi tipări cărți despre arhitectura militară dedicându-le ultimului duce Alfonso de Ferrara, când acel prinț, aflându-se pe "floarea anilor săi, s-a bucurat foarte mult de virtutea sa, care este fără îndoială prima podoabă a" Prinți războinici De asemenea, a avut tipărite cele două Dialoguri de economie, dându-l pe primul doamnei Renata di Franța și celălalt pentru Lucretia Bona Ge(n)tildonna Bresciana Cu aceste fapte faimoase de inteligență și cu multe altele invențiile din jurul matematicii, și-au făcut numele clar în toată Europa, astfel încât Filip al doilea, regele al Spania, chemându-l la Curtea sa, a primit de la el toate planurile tuturor cetăților Italiei și apoi ale acelor a Africii, unde l-a trimis pe Paratico, care, în obiceiul de pelerin, după multe primejdii, a adus înapoi Regelui nu numai pe planurile acelor cetăţi, ci locurile tuturor porturilor şi plajelor acelei provincii A obținut deci titlul de inginer Maior al Majestății Sale, care i-a atribuit o cameră nobilă și un salariu mare în Napoli, unde era favoritul multor laude, după ce a lăsat moștenire ca compania lui să fie cioplită deasupra mormântului său, care este din viță perpetuă cu motto-ul NVNQVAM SiSTENDA, inventat de el pentru a face aluzie la credința perpetuă pe care a mărturisit-o față de el sple(n)dissimo Mecenatea" (ivi, p - ) Cf ROSSANi , pp - Rossani vorbise deja despre Lanteri la o conferință de la Brescia în : cf ROSSANI Marco Biffi Studii de Memofonte Di Giacomo Lanteri (denumit și Jacopo și cu varianta Lantieri pentru numele de familie ) nu există nicio intrare în Dicționarul biografic al italienilor (de unde provine citat în schimb în legătură cu Girolamo Cataneo , printre altele, după cum vom vedea, protagonist al dialogurile sale), nici în instrumente enciclopedice Cea mai amplă reconstituire a biografiei sale este cuprinse (cu titlul semnificativ de Note biografice) în partea inițială a unui articol al Gloriei Vivenza din , dedicată lui Lanteri și problemei fortificațiilor în secolul al XVI-lea, limitat însă la o revistă de sector exogenă studiilor de arhitectură precum "Economics e storiaa" La această primă încercare putem adăuga biografiile sintetice ale Danielei Lamberini, care s-a confruntat în mod repetat cu Lanteri în studiile sale despre Giovan Battista Belluzzi Toți cei care scriu despre Giacomo Lanteri până la sfârșitul secolului al XIX-lea în esență se bazează pe Ruscelli și pe scurta pensulă trasată de Ottavio Rossi în elogiul său istoric din ; şi pilda ştirilor învăţate despre Lanteri, trecând prin Vincenzo Peroni e Carlo Promis , se poate încheia fără îndoială cu citarea din secțiunea istorică Brescia e provincia sa (de Carlo Cocchetti) în cadrul Marii ilustrații din Lombardo-Veneto editată de Cesare Canta¹ Despre familia de la Ottavio Rossi știm încă ceva, care rămâne cea mai importantă sursă antic cu cel mai mare număr de știri și că în elogiul istoric al lui James începe una La aceste variante se adaugă şi cea a lui Lanterio Rossani insistă mult, și cu o oarecare supărare, asupra întrebare și ia partea decisivă pentru Giacomo Lantieri pe baza variantei care apare pe paginile de titlu ale operele sale (cf ROSSANI , p - ); și se întoarce punctual și în altă parte, când, în privința unora știri despre lucrări inedite, referindu-se la Maggiorotti, adaugă: la "["¦] un savant al istoriei și culturii militari atenți ca Leone Margiarotti [sic dar: Maggiorotti] (Apropo, chiar și el îl numește, și este , Giacomo Lanteri)a" (ivi, p ) Variante similare sunt destul de frecvente la autorii secolului al XVI-lea si nu trebuie uimește mai mult decât atât în această lucrare s-a preferat Giacomo Lanteri, atestat mai frecvent în scrieri modernă, variantă folosită pe pagina de titlu a primelor ediții (LANTERi , LANTEri , LANTEri ) și de altfel ales ca indicație primară în dosarele de autoritate iCCU: a"Nume: Lanteri, Giacomo Știri: Născut la Paratico din provincia Brescia, a murit în A fost matematician și inginer Nume pe editii: Giacomo Lanteri di Paratico din Brescia; Giacomo Lanteri din Brescia; James Lanteri; iacobus Lanternius Brixiensis; iacomo de" Lanteri da Paratico Surse: FRi, ADCAM, BMSTC, BNF, RiC (Lanteri, James); Stare: Identificator mediu: CNCA a" (vezi ) Vezi OLIVATO ViVENZA , pp - Biografia se bazează pe scrierile savanților, cronici, eseuri: RUSCELLi , pp - ; ROSSI , pp - ; COZZANDO , pp - ; PERONI - , ii, pp - ; TiRABOSCHi , XiX, pp - ; PROMiS ; COCCHETTI , pp - ; FENAROLi , pp - ; COCCHETTI , pp - ; QUARENGHi - , i, pp și , și ii, p ; GUERrini ; ENCICLOPEDIA ISTORIC-NOBILĂ ITALIANĂ - , iV, p ; MAGGIOROTTI , p ; PERONI , p ; BARBiERI ; dar cărturarul s-a folosit și de diverse documente de arhivă Cf BELLUZZI LAMBERINi , p , nota ; LAMBERINi , ii, p , nota ROSSi , pp - PERONI - , ii, pp - PROMiS Promis este printre altele primul redactor al Tratatului II de Francesco di Giorgio Martini și, tocmai colateral acestei ediții, reconstituie cu răbdare istoria arhitecturală militară și militară de patru ani al XVI-lea în volumul citat COCCHETTI , pp - Acestea sunt informațiile biografice, inclusiv o bibliografie adnotată dintre lucrări: a "Mai presus de toate se ridică² Giacomo Lanterio Paratico, primul care a îmbrăcat știința matematicii cu fortificaţii Descendent din Lanteri, care l-a găzduit pe Dante în castelul său din Paratico, a fost găsit în pentru a apăra din Civitella del Tronto; și șase ani mai târziu (din moment ce unii îl fac mort în mod eronat în ) rămânând la Napoli la serviciul regelui Spaniei, s-a aventurat singur în haine de pelerin pentru a îndepărta topografia coastelor și fortificațiile Africii, unde Filip al II-lea a meditat o debarcare și i-a prezentat-o acelui rege, căruia îi dăduse și desene ale tuturor cetăților Italiei ["¦] Acest ilustr Brescian a murit la Napoli și a vrut viaţă perpetuă cu "întreprinderea pe care a adoptat-o, Nunquam sistendaa" Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte Scurtă reconstrucție a istoriei Lanteri, pornind de la Lanterio Marchiz al Istriei, protagonist al unui război cu Pietro Secondo Candiano Doge al Veneției în Nu știm nimic despre nașterea, care pare să fie plasată în , nici despre primele decenii din viața lui Giacomo; și, de asemenea, data morții este substanțial incertă Pentru aceasta este o datare acreditată de-a lungul timpului în urma lui Ruscelli (care, la o inspecție mai atentă, într-adevăr, conduce la concluzii destul de diferite ); dar nu este acceptabil, dat fiind că în Lanteri publică versiunea latină a tratatului său despre construcţiile de pământ dedicându-l lui Maximilian al Austriei, și că unele surse documentare atestă activitatea sa în și în Aproape toate izvoarele sunt de acord cu privire la locul morții, Napoli; și că el a vrut a gravat pe mormântul său motto-ul Numquam sistenda, raportat de Ruscelli în descriere a întreprinderii (după cum sa menționat mai sus, un șurub perpetuu) Informațiile despre viața lui sunt, de asemenea, rare și fragmentare Din unele referințe împrăștiate în lucrările sale știm că a fost un mare admirator al lui Gian Giacomo Leonardi, din Pesaro, "˜intendent" de arhitectură după Francesco Maria della Rovere Cu privire la evenimente legate, mai mult sau mai puțin evident, de arhitectura militară, a lui se crede a fi probabilă prezența (poate și o participare activă ca insider) în apărarea Civitella del Tronto în (un "cel mai dificil episod ["¦] al vieții salea" în reconstrucția lui Rossani, care pregătește scena pentru partea ficțională a cărții sale chiar aici) Știm atunci din funcția sa de inginer principal al regelui Spaniei, conferită lui în jurul anului , conform majorităţii surselor graţie renumelui obţinut cu scrierile sale pe fortificații (și poate și cu desene ale tuturor cetăților italiene, despre care unii cred predat monarhului spaniol) în sfârşit, mulţi se referă la misiunea care i-a fost încredinţată de Vezi ROSSi , pp - (vezi și nota ) Despre familia Lanteri cf de asemenea ViVENZA , pp - și note aferente Cel puțin ceea ce crede Promis: a"il Lanteri, și nu Lantieri așa cum mi se pare că spun unii, probabil ilegitim, și din familia nobiliară da Paratico din Bresciana, s-a născut în jurul anului , din moment ce știm că în a fost încă tânăr" (PROMiS , p ) Promis menţionează şi ipoteza că Giacomo este un copil nelegitim, fără declară sursa informației, care are totuși un fundament de adevăr care poate fi documentat într-o politică de evaluare (cf Vivenza , p , nota ) Vezi și ViVENZA , p și nota Ruscelli "" și întreprinderile sunt din "" de fapt el vorbește despre Lanteri întotdeauna la timpul prezent (a"["¦]pentru acest birou servește ["¦] în plus față de l "fiind încă folosit în mod deosebit ocazional de" Papi și alți Prinți ["¦] pe care însă încearcă să o reducă în el la perfecțiune ["¦]a", vezi nota ), după cum remarcă și ViVENZA , p , nota LANTEri De exemplu, mărturiile lui Giacomo Fontana, un arhitect militar activ la Ancona, merg în această direcție, care ies din Vat Lat al Bibliotecii Apostolice Vaticane, studiat de Fabio Mariano (cf MARIANO ) Cf BELLUZZI LAMBERINi , p , nota Menționează și importanța lui Leonardi pentru Lanteri CONCINA , p și ViLLARi De Leonardi avem un tratat de fortificații, acum și în ediție modern: LEONARDi SCLESSE Vezi PROMiS , p Promis se bazează pe afirmația lui Lanteri însuși că, în ceea ce privește Filip al Austriei, scrie: "Dar recompense foarte mari le dai celor care te slujesc, cu o liberalitate infinită cu adevărat demnă de marele tău Nume; din care darurile oferite celor care tocmai anul trecut i-au susținut pe unii vor face mereu amintire proaspătă disconfort pentru Coroana ta în interiorul Civitellaa" (LANTERi , ii, p ) Vezi și ViVENZA , p Cf RUSCELLi (vezi nota ), ROSSi (vezi nota ) și în urma lor Vincenzo Peroni: a"Lanteri Giacomo di Paratico, un domn, a cultivat matematica cu mare ingeniozitate, ridicându-și o mare reputație în toată Europa regele Filip al II-lea al Spaniei l-a chemat la curtea lui și l-a onorat cu titlul de inginer principal al său, atribuindu-i o cameră și salariu Mora la Napoli în "anul a" (PERONi - , ii, p - ); si apoi si COCCHETti , p (vezi nota ) Promis precizează: a "Se afla deja în Napoli de mulți ani înainte de , cu salariile regelui Spaniei, din care a fost declarat inginer superior al regatului, fără a neglija însă posibilitatea de a-și împrumuta serviciile Papă și celorlalți Prinți și individual la Venețieni, după cum reiese din propriile sale lucrări favoarea regelui Filip o procurase prezentându-i desenele tuturor cetăţilor Italiei, iar apoi riscând cu o îndrăzneală extremă să să treacă în Africa singur și în haina falsă de pelerin, pentru a se raporta apoi regelui, care se gândea mereu să facă o Marco Biffi Studii de Memofonte Filip al II-lea să cerceteze topografia coastelor Africii şi planurile fortificaţiilor Mai puţin recurentă este referirea la colaborările sale și cu alți prinți, cu Papa și cu Republica Veneția Mica veste uimește în fața unei etape somptuoase de lucrări de mare interes publicat de Lanteri în şapte ani Să începem cu cel care depășește subiectul specific acestei contribuţii: tratatul Despre economie, publicat la Veneţia de Vincenzo Valgrisi în Dar producția de pe front este hotărât importantă și articulată de arhitectură militară: în , încă la Veneția, la Valgrisi și Costantini, cei doi dialoguri asupra modului de desenare a planurilor cetăților după Euclid și a modului de compune modelele și desenează planurile orașului în desen" ; în , încă la Veneția, la Zaltieri, cele două cărți dedicate modului de realizare a fortificațiilor de pământ în jurul citta , & alle castella pentru a le fortifica" (retipărit ulterior din nou la Veneția în , din nou la Zaltieri) Lanteri însuși avea să facă o traducere a celor două cărți în latină, care a apărut la Veneția în , încă la Valgrisi Printre altele, trebuie remarcat faptul că, deși există numeroase tratate de arhitectura militara (chiar si pe fortificatii de pamant) compusa mai mult sau mai putin complet și manuscrisele rămase (cele ale lui Giovan Battista Belluzzi , ale lui Bernardo Puccini , Francesco de Marchi ), cei de Lanteri sunt printre primii care au ieșit în tipar, după Vallo de Giovanni Battista coborâtă, topografia acelor coaste cu acele indicații de planuri de cetăți pe care reușește să le aibă în cel mai bun mod" (PROMiS , p ) Vezi și ViVENZA , p și nota Cf RUSCELLi (vezi nota ), ROSSi (vezi nota ), PROMiS , p (vezi nota ), COCCHETTi , p (vezi nota ) Vezi şi ViVENZA , pp - și notele aferente Misiunea încredințată lui Lanteri nu trebuie să pară ciudat, chiar dacă în mod evident a stimulat filonul anecdotic al tipului particular de surse menționate avem: în realitate avem știri despre diverse inițiative de acest tip (cf ViVENZA , p și nota ) Vezi RUSCELLi (vezi nota ) şi PROMiS , p (vezi nota ) Vezi și ViVENZA , p și note aferente Informații despre lucrările lui Lanteri se regăsesc în toate sursele biografice (vezi nota ), din ce în ce mai bogate începând cu de scriitori din secolul al XIX-lea, iar la acestea putem adăuga și ViLLARi Pentru o privire de ansamblu a activității lui Lante în cadrul mai general al editurii militare din zona Veneto, cf HALE ; întotdeauna de ajutor atunci este sinteza DE LA CROiX Pentru mediul brescian vezi GUARNERI LANTEri LANTEri LANTEri LANTEri Producția de Lanteri ar putea fi și ea mai extinsă Autorul însuși în dedicația Duo-ului cărți către Alfonso d"Este susține că a scris alte trei cărți despre fortificațiile din zidărie: a"Perche deliberato al toate pentru a scrie despre această chestiune ceea ce era posibil pentru intelectul meu, am început niște cărți din mod de a fortifica un zid Din care am compus deja trei, mi s-au deschis ochii pentru a fi nevoit să scriu acestea două ca mai necesare Deci, lăsându-le deoparte, m-am apucat să compun aceste ["¦]a" (LANTERi , pp [ ]-[ ]); vedea de asemenea MARiNi , p Promis amintește că în prefața celor două dialoguri Lanteri vorbește despre patru cărți de arhitectură scrise de el înainte de (cf PROMiS , p ): a "Bucurați-vă, așadar, cititorilor benigni acestea, până când vă dau patru cărți despre arhitectură, care vă vor învăța parte cu parte cum să nu faceți numai pentru a întări cetăţile, dar şi pentru a le putea apăra (dacă este cazul) de "duşmani" (LANTERi , p [ ]); și el amintește și el referirea la dedicația lui Alfonso d"Este, totuși concluzionand: a"dar susțin că aceste trei cărțile fac parte din "cele patru menționate mai sus și pe cele mai bune dintre ele le-a transpus în "două dintre tratatele sale tipărite" (PROMiS , p ) Potrivit lui Promis, ar trebui adăugat un "Discurs pe calea întăririi statului Terra Firma a Ser ma Signoria din Venetia, care inedita se pastreaza in biblioteca regelui din Paris" (si in nota a p mentioneaza a"Marsand, MSS, Italians of Paris, vol ii, n° , a" Vezi și ViVENZA , p ) Vivenza crede asta ipoteză fondată, bazându-se pe privilegiile de tipărire ale operelor lui Lanteri conservate în Arhivele Statului din Veneția (cf ViVENZA , p și nota ) Scrierile lui Belluzzi au fost publicate de Daniela Lamberini (cf BELLUZZI LAMBERINi și LAMBERiNi ) Della fortificazione a fost publicată la aproximativ patruzeci de ani după moartea lui Belluzzi de către editorul venețian Baglioni (BELiCi ), într-o versiune incorectă plină de erori, în care până și numele autorului a fost stricat în Belici (pe pentru această ediție vezi descrierea în BELLUZZI LAMBERINi , pp - și LAMBERINi , ii, pp - ) Vezi LAMBERINi Lucrarea lui De Marchi, deși începută în , conform mărturiei sale, nu va vedea lumina decât după moarte, în (DE MARCHI ) Vezi, de asemenea, KRUFT , pp - și LAMBERINi Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte Della Valle , tratatul lui Giovan Battista Zanchi și primul tratat al lui Pietro Cataneo ; si eu sunt cu toate acestea, primul, tipărit, dedicat în mod special fortificațiilor de pământ Cunoaștem succesul lucrărilor din surse (aproape toate subliniază notorietatea dobândite de Lanteri cu tratatele sale și modul în care acestea contribuie la dobândirea misiunii la Filip al II-lea) Dar o demonstrație a acestui succes reiese și din evenimente editoriale ulterioare: deja în versiunea latină a Duo libri a fost refolosită de Giacomo Vidali, care înlocuiește primele frunze și intitulat De subtilitate ac stratagemate utenda in rebus bellicis ad destruendos hostes, necnon castra, eorumque oppida fortissima Riolante iabico Brixiensi authore (criptarea numelui autorului: Riolante iabico este nimeni altul decât anagrama lui iacobi Lanterio); Și în Duo libri au fost publicate din nou într-o miscelanie cu texte de Giovan Battista Zanchi și Antonio Lupicini Apropo, coincidența emergentă "" este anul a ultimei mărturii a lui Lanteri în viață raportată de Giacomo Fontana și de asemenea a lansării ediției în latină cu numele criptat de Riolante iabico "" ar trebui probabil să fie aprofundată în cadrul localizării unui an de deces mai relevant, care ar putea fi tocmai (dar nu este nevoie să ne aventurăm în afara limitelor acestei lucrări) În afară de ceața care pătrunde substanțial în biografia lui Lanteri și care poate că va fi este surprinzător, în lumina a ceea ce a apărut, posibil să se subțieze cu o cercetare arhivistică masivă că tăcerea (sau o șoaptă joasă) domnește în istoriile arhitecturii ample un despre Lanteri Hanno-Walter Kruft ne-a oferit unul dintre cele mai importante monografii ample despre tratate de arhitectură, Istoria teoriilor arhitecturale Din Vitruvius în secolul al XVIII-lea , iar în el dedică un întreg capitol, al IX-lea, Teoriilor fortificațiilor, trecând în revistă toate tratatele europene de arhitectură din secolul al XVI-lea Acolo reconstrucția este exactă și se face referire la Vegetius, Valturio și apoi la Francesco di Giorgio e în Taccola, lui Giovan Battista Della Valle di Venafro (cu cartea sa Vallo Continent apartinand lui Capitani, datata ) Urmează tratatul militar publicat de Albrecht Daürer în , prezentată ca "strict prima scriere dedicată exclusiv fortificazionia" Și apoi trecem la codificarea cunoștințelor balistice, cu Tartaglia și a sa Nova scientia ( ) şi a sa Quesiti et inventioni diversi ( ) Continuam cu perechea de : Giovan Battista Zanchi (În drum spre fortificarea orașului) și Pietro Cataneo (primele patru cărți de arhitectură) ; iar cu puţin timp înainte o lungă secţiune este dedicată lui Giovan Battista Belluzzi, pe care vom avea ocazia sa revenim, si ca, foarte activ in domeniu, insa, nu a publicat nimic (textele sale manuscrisele rămase vor fi publicate doar în ultima perioadă, mai întâi în și apoi în , de către Daniela Lamberini ) Și, după Zanchi și Cataneo, Francesco De Marchi , Girolamo Maggi e DELLA VALLE ZANChi și CATANEO [LANTERi] LANTEri""ZANChi""LUPiCiNi A se vedea mai sus și nota Prima ediție în limba germană a apărut la München în (Geschichte der Architekturtheorie von der antike bis zur Gegenwart); în această lucrare se va face referire la traducerea italiană: KRUFT KRUFT , pp - DELLA VALLE DaœRER Despre Da / rer vezi seria foarte bogată de contribuții ale lui Giovanni Maria Fara, printre care, pentru subiecte care ne interesează aici, în special: FARA , FARA , FARA , DaœRER""BARTOLi FARA ; și "" pentru o imagine despre recepția lucrărilor sale printre artiști, oameni de știință și savanți din Italia "" vezi FARA KRUFT , p TARTAGLIA TARTAGLIA ZANChi CATANEO A se vedea nota DE MARCHI Dar vezi nota Marco Biffi Studii de Memofonte Jacomo Fusto Castriotto , Galasso Alghisi , Bonaiuto Lorini și așa mai departe pentru restul secolului și a Europei Giacomo Lanteri nici măcar nu este pomenit, nici măcar negativ, oricât de mult ar lucra cu siguranță în acel delicat răstimp al tratatelor de arhitectură militară în care este realizat diviziunea între un tratat de arhitectură tout court (care acoperă din ce în ce mai puțin aspectele militare, chiar dacă sistemul tradiţional vitruvian al arhitectului enciclopedic va rezista până la Scamozzi) și o arhitectură militară specifică care este din ce în ce mai legată de balistică și artă militare (arhitectura celei de-a doua părți a cărților I și a zecea a lui Vitruvius), adică acea ramură care în cheie modernă ar fi atribuită ingineriei militare În producția științifică referitoare la arhitectura militară, denumirea de Lanteri reapare adesea, mai ales în cadrul bogatei linii de studii care gravitează în jurul tratatelor Medici, în special în legătură cu datoria lui Lanteri faţă de Giovan Battista Belluzzi, din care este adesea considerat un plagiator Aceasta este o problemă deosebit de relevantă în sensul discursul nostru, la care Daniela Lamberini a revenit de mai multe ori și pe care vom avea ocazia detaliați în continuare în paragraful Practic, întrebarea pare să fie următoarea: Lanteri este, fără îndoială, un personaj proeminent în mediul arhitectural militar al secolului al XVI-lea și asta în mod inevitabil se reflectă şi în studiile ulterioare Dar importanța sa este percepută mai ales în relație la precepte şi nu la contribuţii sau inovaţii la arhitectura militară ce decurg din a lui tratate Prin urmare, Lanteri rămâne în plan secund, ca referință de luat în considerare (as sprijin pentru o anumită ipoteză; sau pentru a măsura eficacitatea soluţiilor adoptate în acest o în acea realizare pe baza unei corespondenţe sau nu cu preceptele ei) , dar fără că se simte nevoia unui studiu monografic specific care să pună în evidenţă personajele a teoriilor reieșite din lucrările sale și care se concentrează exact pe contribuția lui Lanteri la procesul de definire a unei arhitecturi militare autonome în raport cu arhitectura tout court Până la urmă, ca tratatist, el rămâne suspendat în acel limb de frontieră cel al faptul îl face neinteresant atât pentru istoricii arhitecturii, cât și pentru literați, și pentru ceea ce vine atins doar tangenţial de ambele MAI""CASTRiOTTO ALGHiSi LORiNi O soartă similară a avut-o pe Lanteri și în PEPPER De importanța sa în tratatele de arhitectură militară al XVI-lea, totuși, sinteza mai cuprinsă ține cont de introducerea în studii mai specifice, ca în cazul Loredana Olivato care, într-un eseu dedicat teoriei artei militare în Renașterea venețiană, vorbește despre delicatul moment de separare între arhitectura civilă și cea militară, citează Lanteri alături de Cataneo, Belluzzi, Maggi- Castriotto, Alghisi, Lorini (cf OLiVATO , p ), și, de asemenea, se oprește pentru a descrie pe scurt lucrările lor (ivi, p și note, cu unele referiri și la p ; din păcate, cărțile Duo au fost datate eronat în , de asemenea, cu consecințe asupra paternității unor precepte care sunt atribuite lui Zanchi și despre care se crede că au fost transmise de acesta lui Lanteri, în timp ce evident, fluxul este exact invers odată ce publicarea cărților Duo este revenită la ) Cf BELLUZZI LAMBERINi , pp - ; LAMBERINi , pp - ; LAMBERINi , ii, pp - Acesta nu este locul pentru o analiză exhaustivă a problemei, dar cu siguranță pot da câteva exemple, cum ar fi volumul dedicat în arhitecturii militare venețiane a secolului al XVI-lea (ARCHITETTURA MiLiTARE VENETA ): există patru contribuții care menționează Lanteri (PUPPi , OLiVATO , COLMUTO ZANELLA și FERRARi ), și întotdeauna referirile sunt la tratatele sale, văzute ca o piesă de sprijin pentru o revendicare (PUPPi , p ), sau ca un etalon pentru alegerile făcute în realizări arhitecturi obiect al eseului (COLMUTO ZANELLA , p , și note relative), sau puse în discuție în o judecată a contemporanilor (FERRARi , p ); pe OLiVATO , pe de altă parte, vezi nota Inovațiile lui Lanteri sunt rareori subliniate, așa cum face, de exemplu, Maggiorotti atunci când își recunoaște primatul în "a fi înfiinţat mai întâi" tehnica apărării pe construcţii de pământ" (cf MAGGIOROTTi , p ), sau când laudă Duo libri ca primul tratat organic, tipărit, dedicat fortificațiilor de pământ (cf MAGGIOROTTi , p ; judecata fusese deja exprimata si de Marini: a "Aceasta este prima lucrare care întinderi ale fortificaţiilor de terraa", MARiNi , p ) Fiore se referă şi la succesul celor două cărţi într-un studiul său despre Palmanova (FiORE , pp - ) Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte Din motive intrinseci disciplinei, pe care ea s-a extins doar din anii o serie sistematică de studii asupra tuturor varietăților lingvistice și, prin urmare, și asupra aspectelor tehnice erudiți, tratatele lui Lanteri au primit puțină atenție chiar și din partea istoricilor limbii italiana , deși toate lucrările lui Lanteri constituie un sistem foarte interesant din punct de vedere terminologic, care, printre altele, permite și paralelizarea i Neologisme tehnice italiene cu translatantul latin care reiese din traducerea Duo libri dello același autor din Brescia Înainte de a continua, merită să încercăm să urmărim, cu informațiile colectate, a profilul sociolingvistic al lui Giacomo Lanteri, care poate forma un cadru pentru observații Lanteri este un nobil din Brescia, un excelent matematician (demonstrează acest lucru în primul rând în Due dialoguri, dar și în celelalte lucrări ale sale), inginer, economist și agronom (scrie Della economic) el este deci capabil să se configureze ca tratatist de arhitectură tipic, cultivat, care am putea defini "œvitruvian": acesta într-adevăr ar părea la prima vedere cel mai firesc e locație convenabilă Dar anii centrali ai activității sale se suprapun cu unul conjunctură foarte particulară, care vede o dublă separare desăvârșită rapid: mai întâi cea dintre arhitectura civilă și cea militară; iar apoi, în cadrul acesteia, cea dintre arhitect teoretician militar și inginer de teren Lanteri nu va încerca un ultim compromis cu abordarea tradițională a unui arhitect "œvitruvian", așa cum face în schimb Pietro Cataneo : alegerea sa deoarece arhitectura militară este clară Dar, la fel ca mulți dintre contemporanii săi (sau aparținând lui generațiile imediat precedente sau următoare), odată dislocate pe câmpul militar, Lanteri are de-a face cu ambele suflete care se află pe mijlocul secolului al XVI-lea se înfurie și împing teoria și practica: cea umanistă și cea tehnică a inginerului soldat Și trebuie să-și recupereze originea și formarea readucându-l la primul, toate acestea set de aptitudini pe care acesta din urmă le cere Giacomo Lanteri și Giovan Battista Belluzzi Relația lui Lanteri cu Giovan Battista Belluzzi (il Sanmarino) este una dintre probleme mai spinos, cu care dai mereu peste Dacă există plagiat, consecințele asupra studiului a terminologiei lui Lanteri ar putea avea o mare importanță, chiar fatală; Anumit mult ar depinde de metoda de "retragere" și de tratare a părților copiate într-adevăr se ştie acum în acest domeniu de studiu că, chiar şi în cazul unei copii reale din textul altei persoane, terminologia este în orice caz adaptată: dacă nu există corespondență între lexicul de plecare și cea de sosire, este "˜tradus" cu termeni mai familiari, sau este glosat (astfel plasând alături de lexicul textului copiat terminologia propriului idiolect), sau unele cuvinte sunt cenzurate înlocuindu-le cu circumlocuții De exemplu, se pot spune multe despre terminologia arhitecturală Lanteri a ajuns primul sub lentila lingvistică a Mariei Luisa Altieri Biagi într-un eseu despre dialog din ca gen literar în producția științifică (mai târziu fuzionat într-o colecție din , care este citată în acest lucrare: ALTiERi BiAGi ; în special vezi pp - , în care cărturarul se oprește asupra relevanței a celor Două Dialoguri) Apoi, în , i-a atras atenția lui Mario Piotti în studiul său asupra limbii Tartaglia (PiOTTi ; vezi în special p și nota ) Vezi Biffi , pp - Lamberini a intervenit tangenţial şi la întrebarea, când, comentând modalităţile de compoziții ale celei de-a doua dintre cele două cărți, despre Lanteri scrie: a "Este clar că experiența lui, cel puțin la această dată (scrie tratatul la vârsta de aproximativ douăzeci și nouă de ani) pare să se fi bazat mai mult pe cărți decât pe șantiere și tranșee a fortificaţiilor în Lanteri, sfaturile practice şi oarecum informale, dictate lui B[elluzzi] mai ales de experiență, devin steril și se cristalizează în regulă; sfatul generos devine o normă elegantă și elitistă că "fortifiantul perfect" trebuie să-și amintească de parcă ar fi fost un decalog religios Cu Giacomo Lanteri, care a fost și un bun om de știință, mai tânăr decât o generație de B[elluzzi], se intră în grupul "œinginerilor- doctori", teoreticieni atenți mai mult la geometrie și forme elegante și codificate decât la nevoi practice e cote dictate de la caz la caz" (BELLUZZI LAMBERINi , p ) Marco Biffi Studii de Memofonte a lui Leonardo da Vinci analizând și comportamentul său în copiere (nu este plagiat, de fapt, dar a unei copii efective pentru uz personal) în Madrid ii părți întregi ale Tratatului ii din Francisc de George A fortiori adaptarea terminologiei la contextul lingvistic- sosirea culturală devine şi mai semnificativă, chiar în secolul al XVI-lea, când autorul şi "˜plagiatul" aparțin unor regiuni diferite și, prin urmare, se găsesc cufundați în repertorii care, în multe zonele semantice ale domeniului tehnologic, sunt încă puternic conotate în diatopie Analiza lingvistică, așadar, ne-ar putea spune multe oricum, chiar dacă este potrivit în orice caz stabiliți exact coordonatele operațiunii Lanteri, aprofundați pe care termeni putem vorbi de plagiat și luăm în considerare care sunt efectele asupra alegerilor terminologice Problema plagiatului împotriva lui Belluzzi a fost deja pusă de Luigi Marini care, în intrare dedicată lui Lanteri în biblioteca istorico-critică de fortificare permanentă , privind Duourile carti scrie: Aceasta este prima lucrare care se ocupă de fortificații de pământ El a primit o mare lumină de la unele frunze manuscrise ale lui Bellici [adică Belluzzi], și a dat același număr scriitorilor spate Tot Promis, citându-l pe Marini, revine la întrebarea: Lui Marini i s-a părut că în acest tratat autorul, fără să-l menționeze măcar pe Bellucci [adică Belluzzi], foarte mult a folosit cartea sa de fortificații de pământ; asta ar putea fi, dar nu există nicio certitudine, întrucât nu puţine scrieri militare din acele vremuri s-au pierdut, ["¦] Problema plagiatului în secolul al XVI-lea are evident contururi diferite decât ale noastre zile şi, mai mult, se încadrează în evoluţia normală a tratatelor de arhitectură, atât civile cât şi militar Aproape sigur Lanteri cunoștea teoriile lui Belluzzi, originar din San Marino, care a devenit unul dintre arhitecţii militari de frunte ai timpului său în slujba lui Cosimo i: o legătură ar fi putut fi Bernardo Buontalenti, prezent și în timpul asediului Civitella del Tronto O mărturie directă că Lanteri avea în mâini niște scrieri de Belluzzi a¨ (acum toți savanții sunt de acord ) cel conținut în Proem la prima dintre cele două cărți: ["¦] Am dat peste patru sau cinci coli de hârtie scrise ca rezumat în chestia asta de un om foarte capabil de această meserie, care, deși sunt scrise cât se poate de rău, știe că sentimentul cu greu poate fi înțeles, mă au totuși certificat de multi dubij Promis se referă și la același pasaj, în continuarea pasajului citat puțin de mai sus: ["¦] și, mai mult, el însuși povestește în prefață cum au "venit în mâna lui ["¦]" , care cuvinte pot viza mai degrabă fragmentul de fortificaţii de pământ ale lui Melloni atunci deja scrise, și cărora această critică se potrivește mai bine, dar poate se referă și la prima schiță a operei lui Bellucci sau a altor florentini, pentru că el a derivat cu adevărat Lanteri menționează ramura florentină, contrar practicii sale obișnuite, care este suficient de la sine Vezi BiFFi a MARiNi , pp - MARiNi , p PROMiS , p Ce face şi Lamberini: cf BELLUZZI LAMBERINi , p ; LAMBERINi , ii, p LANTEri , i, p Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte singur pentru a dezvălui întrebuințarea pe care a făcut-o de el: spun folosire și nu plagiat, pentru că plagiatul nu este, se aștepta chiar care si-a pus al lui in ea Este important să remarcăm acest lucru tocmai în legătură cu terminologia tehnică: un spion interesant a derivației din Belluzzi (și cu siguranță în orice caz dintr-un text florentin, precum mai spune Promis) constă tocmai în referirea la braţul florentin (cu conversia la Picioarele venețiene, unitate de măsură folosită ulterior în întreaga lucrare), găsită la începutul tratatului, în capitolul IV intitulat Cum ar trebui făcute parapeturile: ca parapeturile sa fie facute cu laturi de braccia in stil florentin, care fac de picioare si jumatate Daniela Lamberini, care a lui Belluzzi, s-a oprit pe larg asupra relației Belluzzi Lanteri ea este experta principală și care a asigurat ediția Tratatului de fortificații și cea a Tratatului a fortificaţiilor de pământ Acesta din urmă este o versiune redusă într-o "copie corectă, realizată pentru a fi prezentat lui Stefano Colonna, general al lui Cosimo i de" Medici, care solicitase explicit lui Belluzzi să compună acest scurt tratat despre cum să construiască fortificații de pământ, extrapolând-o din tratatul său de arhitectură militară" În introducerea la prima ediție din , Lamberini, descriind tratatul lui Lanteri, evidențiază câteva puncte comune cu Belluzzi: tratatul este, după cum spune titlul, împărțit în două cărți primul, intitulat "œDel modo di fortify di pământ" , urmează, chiar și în ordine, gândurile manuscrisului lui B, aspru, împodobit, extins și detaliat, dar în esență același În mod curios, toate referințele lui B la folosirea mâinii de muncă și materiale locale, sunt transportate cele din câmpia Florenței, Prato Pistoia, mai ales de greutate în Lombardia, Romagna, Marche Din ce devin sapele de Pistoia Lombardia, brațul florentin, cu excepția unei ușoare distragere a atenției, picior venețian și ce mai departe ["¦] cel cartea a doua, unde Lanteri încearcă să aprofundeze unele subiecte ale primei, se trage obosit și în mod confuz, fără prea multă originalitate, nu mai susținut de aspru ci solid cârjă de B PROMiS , pp - LANTEri , i, p Ediția Tratatului de fortificații a fost editată în LAMBERINi , ii, p - Tratatul a fost transmis de doi martori care prezintă de fapt versiuni coincidente (cu divergențe doar în paginile finale): A = Anghiari, Arhiva istorică a municipiului, ms , semnat de Belluzzi; și T = Arhiva Statului Torino, cod Z ii (cf LAMBERINi , ii, pp - ) Despre criteriile de ediție (cu cele două manuscrise publicate vizavi), cf LAMBERini , ii, p - Din Tratatul de fortificaţii de pământ există două ediţii moderne: BELLUZZI LAMBERINi , pp - și LAMBERINi , ii, pp - "Copia corectă" se păstrează în ms Ricardiano al Bibliotecii Riccardiana din Florența (cf LAMBERINi , ii, p - ) BELLUZZI LAMBERINi , pp - Descrierea raportului Belluzzi Lanteri în noua editie a anului : a" Din "œristretto" fortificatiilor de pamant, ramase inedite, s-au realizat diverse exemplare, care au circulat de-a lungul secolului al XVI-lea printre cei din interior, răspândindu-și cunoștințele și alimentând obiceiul de a plagia Cel care a profitat elegant de opera lui Belluzzi la câțiva ani după moartea sa a fost Giacomo lanteri de fapt, în , domnul din Brescia a fost primul care a publicat un tratat despre cum să construiască fortificații de pământ, dedicându-l lui Alfonso al II-lea d"Este, duce de Ferrara; o lucrare care l-a făcut celebru și pe care el însuși tradus în "latina bună" și publicat² în tratatul lui Lanteri "œDuo libri del modo di making earth fortifications" a¨, cum spune titlul, împărțit în două cărți primul, intitulat "œDel modo di fortify di terra" , urmează tot în ordinea Argumentele expuse de Belluzzi în "œristretto" al fortificațiilor de pământ: înfrumusețate în formă, aspru în limbaj, extins și aprofundat, dar în esență același Puținele modificări introduse de Lanteri nu sunt substanțiale, acestea sunt în mare parte mici variații, dar sunt absolut necesare În afară de câteva neglijențe, se referă la măsurile, traduse de la armele florentine la picioarele venețiene, și referirile la forța de muncă și la unelte de construcție folosite în câmpia dintre Florența și Pistoia, care sunt adaptate și transpuse limbii și obiceiurilor Lombardi, Romagna și Marches ["¦] Mai mult, în a doua carte, unde autorul din Brescia încearcă să aprofundeze Marco Biffi Studii de Memofonte Cu toate acestea, câteva rânduri mai sus, în legătură cu prima carte, el a afirmat în continuare: Pentru această lucrare nu putem vorbi de plagiat real, deoarece există multe variații și unele poziții complet autonome luate, dar în general de importanță minoră Abordând textele lui Bernardo Puccini, Lamberini lărgește cadrul raportului, extinzându-l la cercul florentin: Un caz foarte timpuriu de plagiat împotriva operei lui Belluzzi și indirect a lui Puccini ¨ constând din tratatul lui Giacomo Lanteri din Brescia, care și-a publicat Duo libri del mod de realizare a fortificațiilor de pământ în Acesta a fost primul tratat modern pe această temă după foarte faimosul Vallo și nobilul său autor dobândește onoare și faimă, atât de mult încât este chemat la Napoli ca inginer principal al regelui Filip al II-lea al Spaniei Am avut deja ocazia demonstrează că pentru această lucrare Lanteri a tras liberal din manuscrisul fortificaţiilor de teren de Giovan Battista Belluzzi, dar o examinare mai atentă, în lumina noilor cunoștințe, ne permite să afirmăm că multe dintre variantele introduse de Lanteri se regăsesc în "œristretto" a Nazionalei lui Puccini şi, desigur, în tratatul Laurenziana în nota de subsol ipoteza este clarificată și mai bine: de exemplu folosirea cărămizilor brute în loc de piotte (lote pentru Lanteri, care a tradus termenii tehnici și Măsuri florentine în terminologia echivalentă folosită în nordul Italiei), forma masivă a merlon, folosirea călăreților și a platformelor, adăposturi în fundații împotriva minelor, ieșiri, forturi de rural și alegerea hexagonului obișnuit ca plan ideal, vezi Lanteri , cartea i și ii, , , , , - , , - , es definitiv se poate spune că Lanteri a folosit tratatul pentru prima carte de Belluzzi împreună cu remake-ul lui Puccini (tratatul echipei naționale), iar pentru cartea a doua tratatul a Laurentianului celui din urmă, deși într-un mod dezorganizat și fragmentar Limbajul tehnic al lui Lanteri, și din ceea ce reiese din observațiile lui Lamberini (și așa cum într-adevăr era de așteptat), se îndepărtează de Belluzzi în acele buzunare ale terminologia tehnică a arhitecturii care prezintă de obicei diatopic (de ex spun cei referitoare la șantier, muncitorii) Dar punctul crucial în scopul discuției noastre este verificarea comportamentului lui Lanteri în zona cel mai strâns legată de terminologia arhitecturală militară: seen his abordarea lexicului tehnic al șantierelor, va fi de fapt deosebit importantă nu numai (s-ar putea spune: nu atât) abaterea de la alegerile lui Belluzzi, ci de asemenea (bensa ) eventuala mentinere a unor termeni (pe baza florentin-toscan), dintre care da ar confirma deci caracterul de acum supraregional şi consolidat în orizontul a Moștenirea lexicală italiană a arhitecturii militare Pentru a înțelege mai bine modul de operare al lui Lanteri, să încercăm să comparăm capitolul al V-lea al primei cărți, dedicat perdelelor, cu textul corespunzător de Belluzzi: [Lanteri] CUM TREBUIE FĂCITE PERDEALELE, & ce în ridicarea lor & făcând terasamentul da trebuie să servească Capitolul V [Beluzzi] unele argumente ale primului, discursul, nemai susținut de cârja aspră, dar solidă a textului lui Belluzzi, da târăşte obosit şi confuz fără nicio originalitate a" (LAMBERiNi , ii, pp - ) BELLUZZI LAMBERINi , p LAMBERINi , pp - LAMBERINi , p , nota Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte Perdelele trebuie făcute (cum am spus mai sus) lasă-i să fie unul lângă altul pe cât posibil găsiți calitatea pieselor pe care le veți avea Dar totuși în aşa fel încât feţele bastionului să fie șocuri cu această lovitură Cum ar fi asta să spun, dacă bucata va trage o mie doua sute de picioare, si ca fata o fața beluga opusă ambele picioare două sute, perdeaua nu se va face decât cu picioare opt sute în lungime, asemănător cu celălalt front opusul este în egală măsură zguduit de aruncarea celuilalt flanc Înălțimea acestor perdele va fi atunci picioare vintisette, na niciodata mai putin de vintitre Si parapetul lor să nu fie mai mic de picioare paisprezece brute, deși unii le au doar nouă folosite, ceea ce nu-mi place; el trebuie să fi fost sus deasupra podelei terasament, ce s-a spus despre acel del bastion Lățimea terasamentului conform opiniei de mai sus vrea să fie de picioare patruzeci și cinci, ceea ce este adevărat pentru mine nu pare că se pare că poate fi numit real în oricum Dar laud că nu se face (pel nici măcar) mai puțin de șaizeci de picioare &, putând să o facă, da îşi va face ascensiunea largă pentru mai puţin de cincisprezece picioare, ceea ce când era posibil să se facă douăzeci în douăzeci și cinci mai bine și va deveni mult mai confortabil, avertizând pe toată lumea că aceasta este cea mai restricționată măsura în care cineva poate dori să stea în adăposturi pentru a da în termeni reali Dar când ai comoditate de timp, de materie, de oameni și de bani, nu trebuia să se teamă să nu-i facă prea sigur, făcându-i de o grosime și lățime adecvate Pentru că atunci când sunt mari pot fi folosite acomoda foarte bine pensionarii, cu mare avantaj al apărătorilor, & cu dezavantaj al atacatorilor Pe lângă terasament, pe interior se va lăsa un drum lățimea de picioare optsprezece în douăzeci, adică în totul din orice fel de impediment liber și cunoscut Și rețineți că terasamentul în niciun caz nu trebuie făcut în nicio parte în care plouă spre adăpost Dar ce se va face de fapt, care udă care vor ploua pe ea se scurge din interior a fortului, făcând la fel în toate piețele de deasupra bastioanelor, & cavalerilor, astfel incat adapost mai bine pastrat de ruinele inundatiilor, le care sunt poate cel mai mare dușman pe care îl pot au lucrările de acest fel făcute din pământ De asemenea, ar trebui să observați că pătratele inferioare ale i beluardi no(n) primesc câtă apă au putut (intoxicarea pământului) a scăpa o parte din bastion Cât despre perdele regale, lungimea acesteia sera conform filmarii, asa cum s-a spus mai sus Înălțimea sa este de seră, deasupra câmpiei șanțului, brațe înzecite; grosimea sa în parapet de seră șase brațe; înălțimea parapet înăuntrul serra trei brațe, și asta se plimbă plouând cum se spune despre bastion; lăţimea braţelor serei de terasament treizeci, în sensul că, dacă este necesar, puteți face retras; drumul se va face lângă terasamentul din interior douăsprezece lungimi de braț LANTEri , i, pp - Pe marginea capitolului sunt împrăștiate, ca de obicei, diverse titluri Marco Biffi Studii de Memofonte După cum se vede, completările lui Lanteri sunt mari, numeroase și de felurite; dar baza punctul de plecare este cu siguranță textul lui Belluzzi, ca și corespondențele dintre măsurătorile în brațe florentine și picioare venețiene: lungimea cortinei este de picioare corespunzând la brațe, înălțimea este de picioare pe brațe Dar Lanteri "dialogează" cu textul sursă, chiar și în părțile cele mai strict derivate: lungimea cortinei este de picioare a"na¨ niciodata mai putin de vintitrea"; Belluzzi recomandă ca "grosimea" din parapet să fie de brațe ( picioare), în timp ce Lanteri dă vina pe această alegere, pe care o citează pentru a o infirma și o preferă fara indoiala masura de picioare În ceea ce privește terminologia arhitecturală militară, deși cu diferențe în alegerea de formă, există o uniformitate substanțială între cele două: bastion "˜digul fortificat, bastion" (în Lanteri beluardo), cortină, parapet, terasament (în Belluzzi terrapino, în manuscris Riccardiano, păstrat în ediția Lamberini) Unii dintre termenii folosiți de Lanteri și care nu sunt prezenți în pasajul lui Belluzzi (cavalier "˜corpo de apărare a unei cetăți într-o poziție ridicată în raport cu piața", fort, pătrat "˜pătrat deschis în lateral sau în vârful unui bastion sau al unei perdele") sunt amplu mărturisite altundeva în tratatul lui Belluzzi Într-adevăr, în ceea ce privește realitatea, el este cel care inițiază convenție, bine prezentă pe tot parcursul secolului al XVI-lea, de a atribui adjectivului sensul de "˜referitor la piese de artilerie regală", adică de un calibru mai mare de livre Și în urma lui servesc drept ghid pentru identificarea conținutului (a se vedea și paragraful și nota ): a"Lungimea perdelelor", a "Înălțimea perdelelor", a "Parapetul perdelelor", a "Lățimea terasamentului", a "Adăposturile mari sunt utile", a "Drum de(n)tro dal embankmenta", a"digul nu trebuie(n) să se scurgă spre adăpost" (p ); a"Ruina majoră a adăposturilor de pământ, a¨ raina", a "Pătratele de jos trebuie protejate de "watera" (p ) LAMBERINi , ii, p Textul lui Belluzzi este fără sudură: spațiile albe erau din Am fost introdus astfel încât corespondențele cu textul lui Lanteri pe care, după cum se vede, îl introduce să fie mai evidente numeroase completări; cu caracter extins, au fost indicați termenii tehnici comuni celor două texte și corespondențele a măsurilor, a căror conversie corectă din braţ în picior a fost verificată Belluzzi se întoarce și el la perdele mai departe: a "În ceea ce privește perdelele care vor fi una lângă alta, înălțimea sa este de cincisprezece brațe, lungimea serei, așa cum s-a spus despre împușcarea arterei nu adevărate, grosimea serei sale parapetului de arme cinci, terasamentul cuprinde zece brațe lungi, drumul din interiorul terasamentului are lățimea sa cuprinde terasamente opt, lățimea șanțului din afara Serra douăzeci și cinci lungimi de braț, înălțimea lui Serra șase lungimi de braț, drumul dincolo de șanț, seră cu opt brațe" (ivi, p ) Rețineți că o înălțime de "cincisprezece" picioare corespunde la douăzeci și trei de picioare (cel dimensiunea minimă indicată de Lanteri lângă douăzeci și șapte) Așa scrie Puccini în tratatul despre echipa națională, despre care, în ipoteza lui Lamberini, Lanteri ar fi a servit alături de textul lui Belluzzi pentru prima carte: a "Din lungimile peretelui și ale perdelelor de pământ ["¦] lungimea perdelelor acestei fortificații [adică nu reală] va fi de două sute de brazi în trei sute, numărând înăuntru lungimea feței frontale a corpului apărării adverse Și dacă din întâmplare a fost necesar să te folosești de archebuze, neavând artilerie, așa cum se întâmplă adesea în mediul rural în cazărmi și în forturi, în acest caz Perdelele vor fi făcute de o sută de metri lungime pe o sută douăzeci, deși acestea vor fi făcute din pământ, sau este adevărat, închise de cetăţi, chiar dacă cineva are şuviţe De inaltimea peretelui si a perdelelor de pamant Inaltimea de Perdelele de perete construite în stil regal vor avea douăzeci de brațe cu douăzeci și două, iar pereții de pământ vor avea cincisprezece brațe cu șaisprezece; inaltimea de Perdelele nereale făcute din perete se vor face optsprezece lungimi de braț în douăzeci, iar din pământ paisprezece lungimi de braț; înălțimea perdelelor a se apăra cu archebuze, adică la ţară, se vor face douăsprezece lungimi de braţe Din grosimile pereţilor cortină și de pământ Grosimea pereților cortină în stilul real va fi de șase lungimi de braț în partea de jos și de optsprezece lungimi de braț de pământ; Acolo grosimea perdelelor nereale de perete se va face la partea de jos cinci lungimi de braț, iar de pământ cincisprezece lungimi de braț, iar cele de archebuze douăsprezece arme Conforturile și parapetul să fie făcute în peretele cortină așa cum se spune în bastion iar în cele de pământ "se va face parapetul, lăsând un loc potrivit pentru a merge înapoi" (LAMBERINi , p -) ; Tratatul National este publicat la pp - ) În prima bucată omisă în citat, imediat după titlul primului capitol considerat (a "Din lungimile zidului și draperiilor de pământa"), care începe discuţie asupra draperiilor, Puccini se opreşte asupra unor consideraţii privind relaţia dintre piesele de artilerie şi lungimea perdelelor, dar nu există contact cu textul lui Lanteri; apoi continuă cu explicația distincție între fortificații reale și nereale, de derivație beluziană (vezi mai jos și notele și ) Cum să vede că tratamentul lui Puccini este întotdeauna tripartit: dimensiuni pentru perdele reale, pentru cele nereale, pentru cele pentru archebuze (din care explică necesitatea chiar la sfârșitul primului capitol menționat) în acest moment nu se pare că textul lui Puccini i-a servit lui Lanteri: singura măsură comună (cincisprezece braccia egale cu douăzeci și trei de picioare), după cum am văzut (nota ), el era deja prezent în junta lui Belluzzi A se vedea KRUFT , p Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte definiția realului în raport cu artileria , el este cel care clasifică primul fortificațiile (de ex părţile lor) după categoriile de real şi nu real ; o clasificare care va face obiectul dispută continuă de-a lungul secolului și pe care Lanteri o acceptă adesea în tratamentul său combinând adjectivul real (ceva ca Belluzzi) cu piazza, umăr, lateral în formă polirematică Chiar parcurgând paginile care preced sau urmează pasajul citat "" pe cele inițiale ale prima dintre cele două cărți ale lui Lanteri (consacrate bastionelor, cavalerilor, draperiilor, șanțurilor) "" terminologia de Belluzzi este aproape întotdeauna absorbit La cazurile deja semnalate li se adaugă: gunboat ("˜deschidere sau portiță în peretele frontal al unei fortificații, pentru trecerea botului al unei "artilerii"), flanc ("partea care unește fiecare dintre fețele unui bastion cu peretele cortină"), cetate, șanț ("˜lucrare defensivă constând dintr-un șanț și un teras"), platformă (în Lanteri plate, "˜baldau cu fața plată", "˜punct de tragere ridicat"), reculata ("˜spațiu lăsat liber în spatele unei piese de artilerie"), pantof ("structură de armare în formă de plan înclinat"), bont ("˜dig care acționează ca armătură alături de un bastion") în unele cazuri Lanteri recunoaște termenul lui Belluzzi, dar îl glosează, ca și în cazul zarurilor (sub forma dat): a"the dat, overo merlonea", a"merlone, or givena" ("˜parapet de zidărie robust, ghemuit și masiv"); în altele îl scapă: coglione ("˜orecchione dei bastione"), contraffosso ("˜fossato pia¹ extern și de mai mare adâncime"), rocca În lumina a ceea ce a apărut, este complet întemeiat să încercăm să definim profilul terminologia Lanteri, urmându-i într-adevăr contururile din când în când pentru a evidenția cât de mult este caracterizează local și cât de mult, în schimb, inserându-se în linia lui Belluzzi, este aliniat cu alegerile supraregionale care tind acum să devină naționale și la care vor contribui tratatele sale disemină și consolidează Terminologia arhitecturală militară a lui Lanteri După ce am abordat câteva aspecte preliminare inevitabile, acum este posibil să explicăm unele reflecţii lingvistice, plecând de la unele observaţii generale Prima se referă la alocarea particulară a producției lui Lanteri în relație la arhitectura militară, adică, așa cum am anticipat deja, poziționarea acesteia în zona de tranziție determinată de transformarea care a avut loc treptat în ultimii ani configurarea Între sfârşitul secolului al XV-lea şi începutul secolului al XVI-lea tratatele a"Și mai întâi spun că împușcătura adevărată vreau să spun că este de culverine, și jumătate de culverine, canoane mijlocii și canoane trei et sagri, cu toate piesele purtând o minge de lire și deasupra Dimpotrivă, trebuie știut că fiecare piesă de artelarie care poartă mingea mai puțin de opt lire, o vom numi non-real" (LAMBERINi , ii, p ) de fapt, în raport cu fortificaţiile sau părţile acestora, instrumentele lexicografice definesc real ca a"dotat cu artilerie de mare putere si cu sisteme defensive foarte robuste "" Tot cu referire la artilerie și apărărilor în sine" (GDLi , sv reale, n , cu exemple din Pietro Cataneo, Girolamo Maggi, Gabriello Busca) LANTEri , i, respectiv p și p termenul merlone este însă folosit și de Belluzzi, care definește sensul în Tratatul de fortificații: a "spațiul care rămâne între unul și celălalt [canonera] de paisprezece arme vom numi merlonea" (cod A) a"spațiul care rămâne între unul și celălalt [canoniera] de brațe vom numi merlonea" (cod T; vezi respectiv LAMBERINi , ii, p și p ; pentru cele două coduri, vezi nota ) Un exemplu de acest tip de excludere este indicat și de Lamberini care subliniază absența în Lanteri de piota piotta a lui Belluzzi (cf LAMBERINi , i, nota la p ) Lanteri folosește de fapt doar lota, cu scampia care denotă originea sa nordică (din zona Lombardia-Veneto: vezi GDLi, sv lotta , nota etimologic, cu atestări în Girolamo Maggi și în Bonaiuto Lorini, asupra cărora însă alegerea a influențat cu siguranță de Lanteri; și AiS, lucrarea , La zolla) Belluzzi, un nordic scufundat într-un mediu toscan, le folosește pe ambele variante, atât în Tratatul de fortificare (a"Della piota, o vero lota Cap Xiia", LAMBERiNi , ii, p ) cât și în Tratat de fortificații terestre (a "De la piotta, over lottaa", ibid, p ); dar nu este de mirare că Lanteri, totuși, abandonați cuvântul piotta, conotat geografic ca florentin-toscan (dacă există dovezi în acest sens numai la Giorgio Vasari, la Girolamo Maggi, la florentin Francesco Serdonati, la Colligiano Giovanni Cervoni, în Galileo Galilei; vedea GDLi, sv sod) Marco Biffi Studii de Memofonte arhitectura militară, în ciuda inovaţiilor tehnologice pe care le-au avut radical a schimbat perspectivele prin introducerea ajustărilor și revizuirilor cuvenite, a fost a rămas în canonul Vitruvian, limitat la părțile dedicate proiectării lui oraș și apărarea lui (argumente din cartea I a De architectura), și în cele referitoare la mașini a războiului (și a stratagemelor de inginerie pentru a apăra și jignește, în mod corespunzător cartea X) În prima jumătate a secolului al XVI-lea a avut loc însă o izolare progresivă a această ramură particulară a arhitecturii, care este din ce în ce mai strâns legată la artă şi la mediul militar: nu întâmplător un istoric al tratatelor de arhitectură precum Kruft, amintit mai sus, când trebuie să facă față situației din secolul al XVI-lea trebuie să vorbească și despre Vegetius și Valturio Osmoza tot mai apropiată cu arta militară nu este este legată doar de importanța cunoștințelor balistice, atât pentru amplasarea armelor pentru apărare (și pentru a le apăra în mod adecvat, permițându-le să provoace o ofensă largă) pentru a defini tactici și strategii precise pentru angajarea tunurilor pentru a distruge mai multe apărarea opusă efectiv; dar este legată și de schimbarea perspectivei apărării, odată cu formarea statelor regionale: problema nu mai este doar apărarea orașului, ci apărarea unui teritoriu, iar aceasta presupune diseminarea instalațiilor militare pe acesta care servesc pentru a proteja punctele cheie sau pentru a servi drept depozitare localizată și reviste în zone strategice pentru armatele locale Arhitectura militară se eliberează treptat de cea civilă și devine din ce în ce mai mult aparţinând miliţiilor Acest lucru are și multe consecințe asupra lexicului tehnic specific: la rezervoarele lexicale tipice pentru "arhitectură", "magazine de artă și meșteșuguri, i șantierele navale și, între secolele al XV-lea și al XVI-lea, flancul lui Vitruvius "" (în cazul terminologiei artistic-meșteșugăresc de tradiție medievală) sau se înlocuiesc (în cazul terminologiei de Origine vitruviană incapabil să descrie noile elemente militare și arhitecturale noi arme) rezervoarele lexicale ale miliţiilor Nu întâmplător chiar și în tratatele de arhitectură general, vorbind de chestiuni militare, se introduc termeni proveniţi de la miliţii precum apare de exemplu pentru numele de arme de foc folosite de Francesco di Giorgio Martini e preluat tot de Leonardo da Vinci Dar, pentru a înțelege mai bine procesul care se desfășoară în primul jumătate a secolului al XVI-lea, este poate mai util să menționăm acest pasaj semnificativ al lui Pietro Cataneo, un tratatist "˜clasic", în stilul martiian și vitruvian (și în alegerea lexicului tehnic în ceea ce privește arhitectura civilă), care totuși, când vorbim de arhitectură militară, denunță clar că repertoriul său, pentru a obține o înțelegere mai largă, trebuie să fie completat bazându-se pe medii militare: Și dacă forma incintei zidurilor orașului sau castelului a fost astfel încât părțile laterale ale acestuia bastionele, sau o parte din ele, s-au dovedit prea mult pentru inamic și ar putea fi din acest motiv pentru a rostogoli canonierele de la țară până la parapetele piețelor lor de dedesubt, se poate face așa caz pentru a folosi bastionele in forma de inima: ce le spunem, chiar daca de la capitani pana azi li s-a spus ca un ticălos În a doua jumătate a secolului al XVI-lea, acest lexic tehnic s-a răspândit în toată Italia, favorizată de războaie constante; și este atât de folosit, funcțional, legat de inovații tehnologie care devine adesea internațională (italianismele arhitecturii militare sunt problema este resimțită în special în Republica Veneția, atât pentru hinterland, cât și pentru posesiuni în străinătate (cf CONCiNA și CONCiNA ; HALE ; LAMBERINi ; FiORE , la care se face referire de asemenea pentru referinţele bibliografice extinse) CATANEO , p r Același pasaj, cu două variante minimale (castello > castella, potra > porra ), este și el prezent în a doua ediţie mărită a tratatului (CATANEO , p ) Pentru o descriere a celor două ediții, per analiza metodelor de extindere în trecerea de la prima versiune a tratatului la a doua, precum și pentru rapoarte cu Vitruvius şi Francesco di Giorgio, vezi BiFFi , pp - Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte absorbită foarte frecvent în diferitele limbi europene) Este un format de lexic și propagat în sfera militară, cu împingeri de jos și de sus, care de fapt începe să iasă la iveală în scrierile de arhitectură militară pornind de la Francesco di Giorgio și Leonardo da Vinci, e care ca un pârâu carstic străbate câmpurile de luptă între soldați și ofițeri, meșteri și nobili, țărani și cetățeni să reapară de fiecare dată când vorbim sau scriem despre arhitectură militar este un lexicon tehnic "mezzano" (alegerea nu este întâmplătoare, după cum vom vedea mai departe) care, datorită prestigiului limbii și al inginerilor (Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci, Belluzzi, Baldassarre Peruzzi, Pietro Cataneo, Antonio da Sangallo etc ), este de bază Florentină toscană Lanteri s-a cufundat pe deplin în acest cadru; de sus Iar acesta observația declanșează a doua observație, care privește cadrul sociolingvistic din Brescia Studierea profilurilor autorilor de texte de arhitectură, și mai general tehnico-științifice, ale sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea suntem obișnuiți să întâlnim stratul cultural intermediaa", după definiţia lui Carlo Maccagni , dar am putea spune şi a bărbaților un "fără litere" folosind cuvintele lui Leonardo da Vinci , sau a unui "non idiot" pentru folosește-le pe cele ale lui Benedetto Varchi ; un strat populat de figuri ale "˜mecanicii" culturii limba vernaculară mijlocie superioară, dar analfabetă, provenită din clasa de mijloc și formată în magazine artistic și artizanal (deși în ateliere artistice și artizanale de cel mai înalt nivel, pentru tehnică și inovaţie) Aceste figuri sunt cele care, ocupându-se mai mult sau mai puțin intens de cultură înalt și deci tot cu latină, ridică progresiv artele mecanice la liberale: Piero della Francesca, Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci aˆ din acest strat cultural A se vedea BiFFi , în special pp - pentru secolul al XV-lea și p pentru secolul al XVI-lea Eticheta de "strat cultural intermediar" a fost inventată de Maccagni, care a intervenit pe această temă de mai multe ori, până la ultima sa participare la conferințe, ca de exemplu în cazul raportului intitulat Cultura a abacului și a stratului cultural intermediar la Conferința Internațională Science et Representations Coloque international en Memoire de Pierre Souffrin, organizat de Max-Planck-institut fa / r Wissenschaftsgeschichte, Centre National de Recherche Scientifique, de la Museo Galileo din Florența, de la Biblioteca Leonardiana din Vinci, de la Universitatea din Pisa și de către Societatea Internațională Leon Battista Alberti, Vinci, Biblioteca Leonardiană din Vinci, - septembrie (din păcate raportul nu a fost inclus în documentele: SCiENZE E RAPPRESENTAZiONi ) Interior această etichetă pot fi urmărite figuri precum Piero della Francesca, Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci, Luca Pacioli Pentru o scurtă trecere în revistă bibliografică a unora dintre principalele intervenții, a se vedea MACCAGNi , în special p , nota a "Sunt foarte conștient că, din moment ce nu sunt alfabetizat, i se pare că unii oameni prezumți mă pot învinovăți în mod rezonabil prin atasare sunt un homo fara litere Oameni prosti! trudele însele fac împodobite, a mea pentru mine însumi nu vreau să cedeze Vor spune asta, pentru că nu mă au scrisori, nu prea pot spune despre ce vreau să vorbesc Acum ei nu știu că lucrurile mele vor fi mai mult extras din experiență aceea a cuvântului altuia, care a fost profesorul celor care au scris bine, și lucru pentru stăpânire [r]a strânsoarea și că în toate cazurile va alleghera²a (Codex Atlanticus, c v; cf E-LEO) a "Utilizarea particulară este împărțită în trei părți; pentru că, lăsând în pace plebea cea mai joasă și drojdia populației din despre care nu intenționăm să discutăm, vorbirea celor care au contribuit la cunoașterea literelor, adăugând la naşterea lor limba latină sau greacă sau amendune este oarecum diferită de cea a celor care nici măcar nu au aparat de limbă străină, dar încă nu știu să vorbească corect nativul; deci, așa cum primul va fi numit de noi "folosirea" literaților, ceea ce acesta al doilea, folosirea sau mai degrabă folosirea greșită niște idioți; vechii noștri spuneau să măsoare ceea ce latinii abuti, adică "prost și într-un mod rău a folosi" Între "folosirea" literaţilor şi folosirea greşită a idioţilor există o a treia întrebuinţare, şi aceasta este cea a celor care, dacă nu nu au vorbit nicio limbă străină, vorbesc totuși născuți corect; ceea ce li s-a întâmplat sau de atunci toate, sau din două, sau din fiecare dintre aceste trei lucruri, natură, avere, industrie Din natură, când s-au născut în acelea case sau cartiere în care asistentele, mamele și tații și vecinii vorbesc corect Din noroc, când, pentru s-a născut fie nobil, fie bogat, a trebuit să se ocupe, fie public, fie privat, de treburi îngrozitoare și conversa cu oameni demni de afaceri mari Din industrie, când fără studiul literelor grecești sau latinele s-au dedicat cunoașterii toscanei, fie să exerseze cu oameni de litere, fie să citească scriitori, fie cu exersarea compoziției sau cu toate aceste trei lucruri împreună Și pentru că acestea nu pot fi cu adevărat nici nu ar trebui să fie numiți idioți, nici măcar cu adevărat alfabetizați, în sensul că noi considerăm alfabetizați în acest loc, le vom numi non idioti, iar folosirea lor va fi aceea de "non idiotia" (VARCHi SORELLA , ii, pp - ; corespunde VARCHi , pp - ) Marco Biffi Studii de Memofonte figură intermediară care apar în timpul secolului al XVI-lea figuri precum Peruzzi, Serlio, Cataneo fino pentru a ajunge la Palladio procesul de ridicare de la artele mecanice la artele liberale este adesea o împingere de jos, dar a uneori este și un "˜lift" de sus: în această direcție cel mai important precursor este cu siguranţă Alberti Pe parcursul secolului al XVI-lea cazurile de "răsărire" au devenit din ce în ce mai multe frecvente: este mai ușor să "˜ridicați" artele mecanice precum pictura, arhitectura și sculptură de la nivelul la care au ajuns între timp cu împingerea de jos James Lanteri aparține tocmai grupului de figuri "˜ridicatoare", iar lucrarea este încărcată într-un sector, cel al arhitecturii militare, care continuă să păstrați urme puternice de "˜mecanicitate" din motivele pe care le-am evidențiat mai sus Că procesul atât de sus în jos este evidentă în scanarea lucrărilor: Lanteri începe cu o lucrare în formă de dialog, un "gen literar în producția științifică", pentru a folosi titlul eseului de Maria Luisa Altieri Biagi Savantul observă pe bună dreptate că Lanteriul dialogurilor este o "persoană cultă, care își propune să răscumpere argumentul tehnic pe fundamentul matematic al Știința euclidiană" Pentru că acesta este un alt element de subliniat: în cele Două Dialoguri, așa cum este remarcată în mod repetat (chiar și din puncte de vedere diferite), abordarea este științifică După cum se întâmplă adesea în titlurile copioase ale edițiilor din secolul al XVI-lea, caracteristicile și Subiectele abordate sunt deja evidente din pagina de titlu: primul dialog tratează subiectele geometric, conform lui Euclid, iar arhitectura militară este considerată, nu cum practică, ci ca ramură a ştiinţelor matematice (a notat şi Carlo Promis ) cel Protagoniștii dialogului sunt Francesco Trevisi, un inginer din Verona, Girolamo Cataneo (scriitor de arhitectură militară) și un tânăr din Brescia, la care s-a urmărit prea grăbit Lanteri însuși (dar un pasaj , deja raportat de Mario Piotti, dă naștere la sugestia că este aproape o evocare a lui Tartaglia ) Toate sufletele limbajului tehnic sunt prezente arhitectura militară așa cum a apărut între secolul al XV-lea și prima jumătate a secolului al XVI-lea; dar forma este cea "literară" a dialogului al doilea dialog se concentrează pe probleme concrete (dar totuși legându-le de cunoștințele geometrice), cum ar fi detectarea modelelor și al plantelor, subiect clasic deja atins de Alberti și de diverși autori ulterioare până la Pietro Cataneo (cu atenție, totuși, pentru a absorbi și noi tehnici, deocamdată consolidate, cum ar fi sistem de măsurare cu compasul, care este deja urmărit în Leonardo da Vinci și Rafael, e care îşi găseşte locul pentru prima dată într-un text tipărit din primul tratat al lui Pietro Cataneo del ) dialogul se incheie cu laudatio a domnilor din Brescia, aliniindu-se perfect la textualitatea savantă În ultimii ani s-a scris mult despre situaţia socio-culturală a mediului tehnico-artistic dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea Pentru o prezentare generală a problemei vezi MACCAGNi , dar unele indicii în legătură cu mișcarea de jos în sus sunt prezente și în contribuții specifice (despre Francesco lui George: vezi FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi BiFFi ; BiFFi , a și ; iar pe Piero della Francesca: vezi de exemplu GRAYSON și MARASCHIO ); pentru procesul opus se poate face în schimb referire, de exemplu, la lucrările despre Luca Pacioli (în special MATTESiNi ) Pe Alberti vezi la final BiFFi , tot pentru bibliografie (care trebuie neapărat integrată măcar cu ALBERTi BERTOLiNi ) ALTiERI BiAGi , p a "primul dialog, tratat geometric, adică după Euclid așa cum se spunea atunci, este cu adevărat primul scris că are, în care arhitectura militară este în întregime considerată nu mai ca o practică, ci ca ramură a ştiinţelor matematice" (PROMiS , p ) a "Cu siguranță o voi lăuda [arhitectura] nu așa cum ar trebui să fie (că aceasta nu este o greutate de pe umerii mei), ci așa cum pot questo mia roza linguaa" (LANTERi , ii, p ) Vezi PiOTTi , p Potrivit lui Enrico Valseriati, tânărul (pe nume Giulio) ar trebui identificat cu Giulio Todeschini, arhitect al orașului Brescia (cf VALSERiATi , p - și n ) Cataneo include și capacitatea de a folosi busola pentru măsurători printre abilitățile necesare arhitectului: a "Acolo unde va fi necesar, înainte ca cineva să devină bine educat în această artă sau știință, fii bun desenator, topograf excelent, perspectivă foarte bună, aritmetică excelentă, istoriograf savant; & habbia tal cunoștințe de Medicină adecvate acestei științe; și fii foarte practic în utilizarea bine a Bossola, pentru ca cu asta poti lua orice site iti doresti in forma proprie, fiind acela in exterior sau in interior poti Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte În procesul de "ridicare", totuși, trebuie să se aplece și să ajungă la acestea care nu sunt încă la nivelul superior Francesco di Giorgio a experimentat-o bine Martini care, scriindu-și tratatele "de jos", înțelesese că cu latinismele de origine Vitruvian ar fi ajuns la savanți, dar și-ar fi pierdut clasa socială de origine pe parcurs și în general cei din interior, lucrătorii de nivel mediu și înalt Pentru asta avea plasat alături de latinisme (care au creat un teren liber de schimb supra-regional de nivel înalt) termenii corespunzători stratului cultural intermediar, cei ai prăvăliilor și zeilor șantiere de construcții De sus Lanteri realizează această paralelizare între cele două lumi la nivel de gen și de tip text Ceea ce urmează lucrării științifice teoretice sub formă de dialog literar un tratat tehnico-științific pentru uzul celor din interior, arhitecți-ingineri (dar întotdeauna pi¹ ingineri) militare și militare în general: cele două cărți, dedicate lui Alfonso d"Este, prinț al Ferrara este "renumită pentru parca de artilerie" Din nou fotografia tratatului este deja clar în titlul lung și articulat, care evidențiază temele principale: fortificațiile de pământ în jurul orașelor și cetăților pentru a le întări, construcția de cetăți strategice pe teritoriu (una dintre noile teme ale strategiei militare a secolului al XVI-lea, după cum am menționat de mai sus), tactici de apărare și atac atribuite geniului militar destinatarul s-a schimbat evident: a devenit soldatul, în sensul cel mai larg al termen, și include ofițeri și bărbați înrolați, care în mod colectiv trebuie să aibă competențe de fortificare, după un model dezvoltat în cursul secolului al XVI-lea, condus atat de jos "" inginerii militari din domeniu, care au experimentat cu are nevoie de această competență "larg răspândită" "" atât de la" deasupra "" arhitecții alfabetizați care au găsit o precedent ilustr al acestui cadru în mașina de război a Romei antice, în în special la legionar care şi-a pus puterea nu numai în abilitatea tehnică şi în putere în confruntarea armată, dar și în logistică și în capacitatea de a construi fortificații Schimbarea de perspectivă este clar explicită chiar la începutul primei cărți, în atacul lui Proem: Nimic nu este mai necesar sau mai convenabil pentru soldat dintre multele care sunt & oportune & necesar, că înțelegerea ordinii fortificațiilor; iar pentru mine consider că o armată care nu(n) ai măcar lideri care sunt foarte bine inteligenți(n) trebuie să fii mereu grozav de mult inferior și mai nefericit decât va fi cel căruia îi revin alte capete decât această faptă vezi "extremitatea unghiurilor sale și prin aceasta el va cunoaște regiunile cerului cu rănirea vântului" (CATANEO , p r) metoda sondajelor cu compasul va fi apoi descrisă în detaliu în cartea a șaptea a celei de-a doua ediţia tratatului său (cf CATANEO , p - ; pag este greşit numerotată ) Primul ediția tratatului lui Cataneo pare așadar a fi primul text tipărit în care este menționată o metodă de relief cu busola, dar există diverse antecedente care au rămas în manuscris: în Leonardo da Vinci, care îl folosește pentru harta lui imola; la Rafael, care o menționează în paragrafele XVii-XXi din Scrisoarea către Leon al X-lea (cf RAFFAELLO Di TEODORO , pp - , - , - și pp - pentru comentariul aferent; pentru diferenţele dintre metoda lui Leonardo şi cea a lui Rafael, cf p , nr ); în Belluzzi, care se referă la el atât în Tratatul de fortificații (LAMBERINi , ii, p - ) și în Tratatul de fortificații terestre (ivi, p ) Lanteri își amintește de mai multe ori măsurarea cu busola atât în cele Două Dialoguri, cât și în cele Două Cărți, folosind în mod constant varianta bossolo (cf GDLi, sv bossolo , Nu ) În Giuntina Vasari menționează busola o singură dată în raport cu reliefurile, în cadrul Vieții de Tribolo, trimis de Papa Clement al VII-lea cu Benvenuto di Lorenzo della Volpaia pentru a elimina planul Florenței în vedere a asediului (cf VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , V*, p ) Se vor referi din nou la busola Scamozzi, în ideea arhitecturii universale, și Baldinucci, în vocabularul toscan al artei desenului (cf ATiR) Vezi și BiFFi b, pp - și nota de la p Confirmări similare vin și din alegerea dedicaților: Giovan Battista Gavardo, negustor și om de scrisori, cărora Doni le dedică și două lucrări (La fortuna di Cesare: DONi ; și La Zucca, pentru ultimul cicalamento: DONi , p ); și Marc"Antonio Moro, nobil din Brescia, dedicat, printre altele, a celei de-a doua ediții a Sport de Girolamo Parabosco (PARABOSCO ) LAMBERINi , p Și Lanteri, ca mulți alții, va avea ocazia să-l citeze pe soldatul roman și o va face tocmai în Proem la primul carte, în paragraful a" ostașii romani cunoșteau "ordinea fortificării" (LANTERi , i, p ; titlul discursiv) este plasat în margine, așa cum se face pe parcursul cărții pentru a facilita localizarea conținutului) Marco Biffi Studii de Memofonte a fortifica sunt pe deplin instruiți ["¦] Acum, luând în considerare pe larg cât este un" timpurile noastre ceea ce este important pentru soldat să cunoască ordinea fortificațiilor moderne, e mai ales cele de pământ, care se numesc puternice, am fost cuprins de o foarte mare dorință de a beneficiază (dacă aș putea) publicul cu niște mementouri și cu niște reguli în jurul acestora fortificaţii de pământ al doilea capitol este intitulat "Ce este convenabil ca soldatul să împartă site-urile accommodatamenea" ; iar Lanteri reiterează conceptul și în Proem la cartea a doua: Îi voi arăta lui adu(n)que în această a doua carte modul de a ține această negociere, pentru ca soldatului nostru să nu-i lipsească nimic ce poate fi considerat necesar în această practică Chiar și cantitativ, cuvântul soldat are o consistență remarcabilă: în tratat apare de de ori Odată cu identificarea noului destinatar, apare problema limbajului, precum S-a întâmplat întotdeauna celor care s-au aventurat în acest domeniu din secolul al XV-lea până în secolul al XVI-lea Dar lucru neobișnuit este că Lanteri nu o pune în modul clasic, care este să declare, direct sau indirect, rezervorul lingvistic de referință Lanteri implicit că va folosi o limbă vernaculară "˜națională" și, în schimb, se oprește asupra delimitărilor de stil: el precizează doar poziţia pe axa diafazică Acesta este pasajul, deja citat de Mario Piotti în lucrarea sa , în la care își declară poziția, în Proem la a doua dintre cele Două cărți: În continuare, cele trei moduri de operare vor fi plasate în desen pe care nu l-au putut da prin scriere" pentru a înțelege ceva clar în primul, astfel încât să nu mai rămână nimic din cale spune întuneric; și chiar dacă (cum se poate întâmpla) există ceva care nu este bine înțeles, eu Voi regreta foarte mult, pentru că aș vrea ca toată lumea să mă înțeleagă Și mânat de această dorință, înainte de a începe să scriu, nu am încetat să cer sfatul multora dintre prietenii mei în jurul stilului pe care trebuia să-l păstreze în asta Și în ultima vreme a avut raționament cu virtuozul, e Cel mai dulce prieten al meu mai presus de toți ceilalți, Messer Horatio Toscanella, în această parte a cererii stilurile potrivite materialelor și subiectelor la fel de judicioase ca o persoană pe care o am cunoscut, am fost sfătuit de el să folosesc stilul mediu și cele mai simple, mai clare concepte etc inteligibil că am putut Prin urmare, simt acest mod de a scrie mai mult decât toate celelalte familiar, am crezut că e mai bine să nu-i las sfatul, la fel de sigur și ca ce poate (din câte știu eu) să-mi aducă acea satisfacție a minții pe care o am suprem LANTEri , i, pp - LANTEri , i, p (capitolul acoperă pp - ) LANTEri , ii, p cu ocazia conferinței de la Brescia (vezi nota ) l-am pregătit (și l-am folosit și pentru aceasta lucrare) o bază de date textuală a celor două dialoguri și a cărților duo, folosind DBT-ul lui Eugenio Picchi de la iLC (Institutul de Lingvistică Computațională al CNR din Pisa) Aceasta este o versiune brută, de urgență, pe baza textelor în format electronic puse la dispoziție de Google Books (acum și în Arhivă) Aceste texte electronice "˜lizibil" sunt obținute prin aplicarea unei proceduri OCR fără verificări ulterioare și, prin urmare, sunt complete a caracterelor nerecunoscute și, prin urmare, a erorilor (și se întorc exponențial din ce în ce mai mult în timpul, masiv în cazul nostru, având în vedere că avem de-a face cu secolul al XVI-lea; vedea de asemenea BiFFi , p ) Dar strategiile de căutare pe computer și funcțiile de ajutor ale DBT vă permit să sondați Chiar și un text sursă precar este suficient de bun și, prin urmare, a fost încă posibil să se realizeze cercetare computațională trebuie luat în considerare în mod necesar numărul de apariții indicate aproximativă: formele identificate, cu puțină meșteșug și cu folosirea wildcard-urilor, sunt exacte alfoldato, alfoldato, faldati, faldato, foldati, foldato, foldatoftinie, ilfoldato ilfoldatoeon, în care este ușor de recunoscut eroarea a OCR (diviziunea greșită a cuvintelor sau nerecunoașterea s-urilor în varianta înaltă a literei și, prin urmare, schimbat cu f) dar care, în comparație cu originalul, corespund de fapt în toate cazurile soldaților soldați într-un singur caz OCR a recunoscut corect soldații cu S majusculă (în Tabel: a "Soldații legionarij de" Romani a cunoscut calea de a fortifica la tara", LANTEri , Apparati, p ) PiOTTi , p Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte Îmi doresc: ca toată lumea să simtă (în măsura posibilului) beneficii și să tragă profit din mine muncile, care sunt acestea Deci passe-partout-ul lingvistic este "stilul mezanin", recunoscut ca fiind cel mai bun adecvate pentru dezvăluire; stilul mezzano folosind conceptele de "facilia" și "chiaria" și "intelligibilia" (seamănă cu regulile W C pentru scrierea pe web) Iar cheia de boltă este lexicul tehnic pentru aceasta usurinta, claritate si inteligibilitate Un lexicon tehnic care, așa cum am spus mai sus, este în sine "˜mezzano", larg împărtășit de persoane din interior, de destinatarii lucrării de lanteri; un lexic tehnic care deschide cu ușurință calea înțelegerii, ceea ce îl face ușor și expunerea este clară Nu întâmplător în schimb în cele două dialoguri se introduce acest lexic a alături de termeni învățați, care sunt utilizați în cadrul științific al textului, cum ar fi exemplu: o "o parte a unei plante sau (în mod vulgar) o cortină" , un "terragli sau terrapienia" Rețineți că terraglio este folosit numai în Dialoguri: forma exclusivă și normală nei Două cărți la terasament Că acesta este rezervorul lingvistic este ușor de verificat la deschiderea paginii; sau efectuarea unei căutări mai sistematice prin proceduri informatice Reluând lista de termeni evidențiați la sfârșitul paragrafului putem verifica că cea mai mare parte a lexicului folosit de Lanteri, împărtășind alegerile lui Belluzzi, este perfect introdus în tradiție: bastion (beluardo), canonieră, cavaler, perdea, flanc, fort, cetate, șanț, parapet, peron (platform), piață, real, reculata, pantof, culee, terasament Toata lumea termenii citați, de fapt, sunt pe deplin incluși în tratatele ulterioare (la care a asistat Giorgio Vasari, Gabriello Busca, Bonaiuto Lorini, Galileo Galilei), uneori se dezvăluie și în asta anterior (Filarete, Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci, Pietro Cataneo) și în cele din urmă își găsesc locul în scrierile istorico-militare (Niccola² Machiavelli și Francesco Guicciardini, dar și, anterior, Giovanni Villani și Dino Compagni) rezultatele în detaliile sunt prezentate în următorul rezumat, care rezumă principalele revendicări care rezultă din instrumente lexicografice, baze de date și studii recente : "Bateu: Matteo Bandello, Francesco Berni, Giorgio Vasari, Pietro Cataneo, Giovanni Battista Armenini, Giovanni Baglione, Giovanni Pietro Bellori, Filippo Baldinucci Gunboat: Francesco Guicciardini, Sebastiano Serlio, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Tommaso Garzoni, Galileo Galilei, Vincenzo Scamozzi Cavaler: Francesco Guicciardini, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Tommaso Garzoni, Bonaiuto Lorini, Galileo Galilei, Vincenzo Scamozzi " Cortina: Benedetto Varchi (în istoria florentină), Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Giorgio Vasari (dar numai la Giuntina), Gabriele Paleotti, Vincenzo Scamozzi și Giovanni Baglione Flanc: Francesco Guicciardini, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Girolamo Maggi, Giorgio Vasari (dar numai la Giuntina), Bonaiuto Lorini, Galileo Galileo LANTEri , ii, p LANTEri , p LANTEri , p A se vedea nota Cercetarea a fost realizată pornind de la consultarea GDLi și integrându-l cu ATiR și TAC; Da, sunt apoi a controlat și SiGNUM pentru Filarete, MALTESE și BiFFi pentru Francesco di Giorgio, E-LEO și BiFFi b pentru Leonardo da Vinci, și FELiCi pentru Michelangelo (cel din urmă fără rezultate, așa cum a fost înainte de așteptat, în condițiile în care lucrarea lui Felici se concentrează pe arhitectura civilă; a fost verificată și corespondența, interogarea CMB, din nou fără succes) Marco Biffi Studii de Memofonte Puternic: Marco Polo popularizat, Francesco Guicciardini, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Giorgio Vasari (dar numai la Giuntina), Galileo Galilei, Vincenzo Scamozzi, Filippo Baldinucci "Tărie: Jacopone da Todi, Dante Alighieri, Niccola² del Rosso, Filarete, Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci, Cesare Cesariano, Sebastiano Serlio, Bun venit Cellini, Giorgio Vasari, Cosimo Bartoli, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Francesco Sansovino, Giovanni Battista Armenini, Vincenzo Scamozzi, Arrigo Caterino Davila, Filippo Baldinucci, Francesco Milizia Fosso: Bono Giamboni, Fioravante, Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci, Giorgio Vasari, Cosimo Bartoli, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Sabba da Castiglione, Vincenzo Scamozzi, Filippo Baldinucci (aici se ia în considerare șanțul în sensul de "˜lucrare defensivă constând dintr-un șanț și un terasament"; în cea mai lată din "˜moat care înconjoară o fortificație" este prima atestare a¨ în Dino Compagni și există multe atestări în domeniul arhitectural- militar) Parapet: Giovanni Villani, Tavola Ritonda, Filarete, Leonardo da Vinci, Sebastiano Serlio, Cosimo Bartoli, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Giorgio Vasari (doar la Giuntina), Cesare Campana, Galileo Galilei, Vincenzo Scamozzi, Filippo Baldinucci Platforma: Matteo Bandello, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Giacomo Castriotto, Vincenzo Scamozzi Piața: Pietro Cataneo, Giorgio Vasari, Daniele Barbaro, Girolamo Maggi, Gabriello Busca, Bonaiuto Lorini, Galileo Galilei, Vincenzo Scamozzi Reale: Pietro Cataneo, Girolamo Maggi, Gabriello Busca, Vincenzo Scamozzi "Reculata: Tommaseo Bellini Scarpa: Filarete, Francesco di Giorgio, Leonardo da Vinci, Marin Sanudo, Francesco Guicciardini, Giorgio Vasari, Pietro Cataneo, Galileo Galilei, Vincent Scamozzi Umăr: Filarete, Pietro Cataneo, Tommaso Contarini "Dig: Diomede Carafa (care folosește și varianta terrapino ca Belluzzi), Paolo Giovio, Pietro Cataneo, Daniele Barbaro, Galileo Galilei, Vincenzo Scamozzi, Giovanni Baglione, Filippo Baldinucci Când Lanteri se îndepărtează de repertoriul comun lui Belluzzi, apoi se mută în direcția unei terminologii cu conotație diatopică, a zonei Veneto (-Lombarde), ca în carcasă merlone, introdusă ca un luciu de zaruri, folosit de Alessandro Citolini (Veneto), Francesco de Marchi (din Bologna, care și-a publicat totuși tratatul de arhitectură militară la Brescia), A se vedea, de asemenea, nota GDLi (sv reculata) citează direct din Tommaseo Bellini: a"T di Fortif Diz mar mil Reculata a¨ that spațiu care se acordă pătrațelor parapeturilor din cauza retragerii artileriei când iau foc; spațiu care a fost numită și Retirataa" (TB, sv reculata) Pe bastion, canonieră, perdea, reală și terasament cf BiFFi b, nota la pp - (comparativ cu ceea ce există ipotezată în raport cu cortină și real, în acest moment îndoielile pot fi rezolvate și identificate ca fiind primele atestări cele ale lui Belluzzi: primatul lui Cataneo rămâne pentru textele tipărite) De remarcat, de asemenea, că în Belluzzi ne Lanteri au fost dezbrăcați în GDLi; prin urmare, acestea trebuie să fie datate din piața Belluzzi, real, umăr și, de asemenea, cortina (Istoria florentină a lui Varchi ar trebui să fie ulterioară, având în vedere că sarcina a fost atribuită în ; cf SiEKiERA , p ); în timp ce este dificil să facem un bilanț al canonierului, călărețului, flancului, atestat de Guicciardini, din cauza incertului aşezare temporală a scrierilor implicate, foarte apropiată cronologic şi publicat postum Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte Bonaiuto Lorini (florentin de mult timp angajat în slujba Serenissimai) , căruia da adaugă veneţienii Daniele Bartoli şi Vincenzo Scamozzi Nu se poate să nu observăm că și Pietro Cataneo, în ceea ce privește lexicul de fortificații, este complet inserată într-o linie ideală care trece de la tratatatorii "Medici" la Lanteri: toți termenii examinați sunt deja prezenți în prima ediție a tratatului său din Dacă, cu o cale contrară care pleacă de la tradiție pentru a-și verifica prezența în Lanteri, luăm în considerare, de exemplu, câțiva termeni prezenți în lucrările lui Leonardo din codul Madrid ii copiat din Tratatul II al lui Francesco di Giorgio (care, prin urmare, mărturisește o terminologie comună) și le căutăm în listele de frecvențe ale cărților Duo, reiese că nu numai turnul comun, zidul, dar și termenii de specialitate își găsesc locul: lângă cei deja rezultat din analiza anterioară (pantof), limitat doar la Leonardo da Vinci (nu există jachete este urmărit în Francesco di Giorgio în sensul militar), putem aminti și parapetul și terasament hotărât periferic (citat ca traducere a lui agger și în Lexiconul lui Bernardino Baldi din , care mai precizează că în domeniul militar se numește acum terasament ) În ceea ce privește claritatea și (cum am putea spune în mod modern) "˜accesibilitatea", ar fi, de asemenea, interesant de explorat alegerea regizorului, Orazio Toscanella, popularizator şi compozitor de lucrări pedagogice După cum ar fi cazul să locuim Cf GDLi, sv merlone Vezi ATiR După cum am văzut, Belluzzi folosește și merlon, dar numai în Tratatul de fortificații, pe care Lanteri nu a făcut-o stie Belluzzi este și el de origine nordică și această prezență în scrierile sale mai îndepărtate ar putea fi se explică printr-o influență a propriului idiolect, care a dispărut ulterior odată cu asimilarea formei de zar (care, puţin răspândită în acest sens, pare a fi caracterizată în schimb ca o variantă locală florentino-toscană) Cea a lui Belluzzi ar fi prima atestare, urmată de cea a lui Daniele Barbaro (în prima ediție a traducerea lui Vitruvius din ), iar apoi la mică distanţă de cea a lui Lanteri Chiar și condițiile respinse de Lanteri par să favorizeze o tradiție florentină toscană: coglione (atestat în Pietro Cataneo și Girolamo Maggi, vedea GDLi, sv jerk; pentru Cataneo vezi și pasajul citat mai sus), contraffosso (Giorgio Vasari, cf GDLi, sv controfosso) Rocca este glosată de însuși Belluzzi cu o "cetate", și poate fi considerată până acum conotat diacronic: chiar și din punct de vedere structural ea amintește de modalitățile defensive ale a doua jumătate a secolului al XV-lea (la momentul trecerii din Evul Mediu), mai mult decât cele din epoca modernă atestat deja în Uguccione da Lodi, Dante Alighieri, și în general până la începutul secolului al XVI-lea, dar după atestarea lui Guicciardini devine sporadică (cf GDLi sv rocca): este folosită de Filarete (cf SiGNUM), Francesco di Giorgio (cf MALTEZA ) din Leonardo da Vinci (cf E-LEO din BiFFi b), ma gia Pietro Cataneo, deși i legami fortissimi con Francesco di Giorgio (cf BiFFi ), non lo usa pia¹ (in un unico caso usa rocca, ma in rifference all"Atene dell"antichita; cf ATIR; il controllo a¨ stato écucionati ricercando le multiple variante formale imaginabile) a" AGGER lic de asemenea fortificatiile, zidurile turnurilorq(ue) in legatura cu meterezele, sunt mai sigure etc numite metereze orice acumulare de pământ sau a oricărui alt lucru, acumulare Virg & completează terasamentul șanțurilor De aici terasamentul înconjoară Al nostru Arhitecții din fortificații, termen distorsionat din latină, spun Argines, numele venețian fiind mai apropiat de vechiul nume de Argeres aproape Aggeres Milites nostri Vitruvianos hosce aggeres dicunt Terraplenosa" (BALDi , p ; vezi și BiFFi a, p Orazio Toscanella ( ?- ?), traducător florentin și om de litere, a fost poligraf, gramatic, poet și comentator, interesat de tradiția retorică a predat ca profesor de școală la Rovigo și la Veneția, a colaborat cu cei mai importanți editori venețieni și, în special, cu Paolo Manuzio A fost autorul a aproximativ cincizeci de lucrări, printre care precum textele scolastice: de exemplu a tradus Institutiile oratorii ale lui Quintilian si Rethorica ad Herennium de catre Ghid; a semnat o antologie adnotată a lui Orlando Furioso de Ludovico Ariosto și a compus Dittionario volgare et Latină, cu autoritățile sale lingvistice (cf QUONDAM și ARTESE ) În mesele de lucru și diagramele lui Toscanella avea o centralitate incontestabilă: a "Ne putem face o idee despre cum [Paul Manutius] a intenționat să realizeze acest lucru proiect prin producția copioasă a lui Orazio Toscanella, profesor de școală și autor prolific de texte scolastici, colaborator al principalelor edituri venetiene, comentator la Ariosto, interesat sa puna traditia retorica în slujba tradiţiei latine şi vernaculare Utilizarea sistematică a arborilor, tabelelor, diagramelor, pune sub ochii cititorului procesul logic urmat în clasificarea și ordonarea materialului în acest fel cititorul va putea amintiți-vă și reutilizați cu ușurință moștenirea pe care tradiția le-a transmis-o Ordinea locurilor de pe pagina a print reproduce ordinea spaţiilor mentale şi din acest motiv poate garanta atât memoria cât şi invenţia aˆ o versiune nouă, actualizată din punct de vedere tehnologic, a tradiției antice de actualitate, care a folosit termenul "loc" pentru a indica sursa invenției retorice prin analogie cu un loc fizic Ceea ce putem înțelege este că cartea tipărită, dotată cu aceste instrumente, acționează ca o interfață eficientă între bibliotecă și birou" (BOLZONi Marco Biffi Studii de Memofonte pe numeroasele şi dense titluri rezumative aplicate pe marginile exterioare ale paginilor, care ele ghidează cititorul către o identificare rapidă a conţinuturilor căutate ; iar pe Masă că Lanteri își prefațează opera: nu un simplu index al capitolelor, ci un index argumentat asupra subiectelor abordate în ordine semialfabetică (subiectele sunt împărțite în ordine alfabetic, dar prezentate în ordinea paginilor în cadrul fiecărei litere), cu referiri la paginile relative, pentru a ușura chiar și simpla consultare Sa vedem reclama exemplu litera R : Gard de o milă și jumătate tot atâtea piese cât Reculați în pătrate de jos și lungiți-le Reculata in patratul de deasupra Regula de a fi cavaleri în mijlocul draperiilor Motivul pentru care bastionurile nu sunt utile pentru apărarea bastionului Platforma reculata Umplerea tare a fondului de ten și cum se face Umplut cu pietre și nisip Remediu pentru al meu Adăposturi de câmp așa cum s-a făcut Adăpost pentru a trece sub o cetate Capac în baterii Adăpostește opt picioare înălțime Reparați de-a lungul pereților cu stipa și lote Raționați în jurul cămășilor subțiri Reglați modul în care sunt făcute și cum sunt plantate Rigle suficient de departe încât firul să fie tras Roți pentru mașina de îndreptat arbori În cele din urmă, ar trebui să ne oprim asupra folosirii desenului (de zeci de ani acum esențial pentru tratatele de arhitectură), la care Lanteri, după cum am văzut, se referă în Proemio chiar înainte de atitudinea asupra stilului Deși cu o incursiune foarte scurtă, rămâne de adăugat o ultimă observație asupra Traducerea latină a Duo libri, cu siguranță care trebuie înțeleasă ca o încercare a lui Lanteri de a da text propriu o sferă internațională, pentru a recupera ceea ce dimensiunea înaltă și a da înapoi circularitate la procesul de paralelizare, pe care l-am menționat mai sus, între lumea tehnică și aceea cultivat (o operațiune similară va fi efectuată mai mult sau mai puțin în aceiași ani de Barbaro, care se va traduce în latină comentariul său despre Vitruvius alăturându-l cu ediția latină a textului ) a spus explicit în dedicația lui Maximilian al Austriei: , p ) Judecata lui Ciro Trabalza, autorul primei istorii a gramaticii italiene, care ceea ce definește operele lui Toscanella: un "nimic" în afară de zibaldoni latino-vulgari sunt câteva dintre multele rătăciți compilații cu care Orazio Toscanellaa a umplut lumea literară timp de mai bine de "douăzeci de ani ( - )" (TRABALZA , p - ); și detaliază poziția sa într-o notă lungă dedicată lucrărilor sale (p , nota ) Un exemplu este oferit de titlurile atașate capitolului despre perdele pe care l-am analizat în paragraful : vezi nota Privind înapoi în timp, printre lucrările tipărite există un precedent unic în domeniul tratate de arhitectură militară: cel al lui Pietro Cataneo care, atât în prima versiune din , cât și în cea a , folosește pe scară largă titlurile în margine, într-un mod foarte asemănător cu Lanteri, pentru care ar putea fi a fost un model util LANTEri , Aparat, pp - Și despre aceasta vezi convergențele cu abordarea lui Toscanella (vezi nota ) VITRUVIUS BARBARO , Daniele Barbaro, după aver tradotto e commentato in volgare il De Architecture nel , e avere ristampato il suo lavoro parțial modificat nel , sempre nel pubblica un"edizione latina di Vitruvius con commento in Latino, secondo una parabola che Manuela Morresi vieitente Primele note despre lecția de arhitectură militară di Giacomo Lanteri Studi di Memofonte Dar din moment ce această limbă a noastră fusese atât de scrisă, încât părea că numai italiana fusese transmisă oamenilor ar putea, i-am determinat să traducă același lucru în limba latină, astfel încât, dacă ar fi să aducă ceva util, aceasta ca nu cumva să lipsească ["¦] Acum ar trebui să fiu întrebat dacă a existat cineva sub numele căruia a fost scrisă această lucrare, care el încă continuă până la granițele Italiei, către națiuni străine pe care se aventurează, într-adevăr către multe Am fost condus de motive să-l dedic maiestății voastre il return al pubblico alto a¨ sancito anche dall"abbandono della Tavola (che lascia il posto a un index dei capitoli, nell'ordine in cui si presento nel volume ) e delle titolazioni a margine, che avevano conferito ai Duo libri un elevatissimo coefficient di consultabilita il testo latino ripropone in modo esatto quello di plecare e, nu casi di innovazioni tehnici lexicale, Lanteri in general opta prin polirematic descriptiv: de exemplu vallum eminens pentru bastion, sau antepectoris platea pentru merlon dat; sau pentru ghips de împrumut: humerus pentru umăr, tarabe pentru piazza, realis pentru real, recessio pentru reculata (pasajele relevante sunt date mai jos) [Două cărți de M Giacomo Lanteri] Cum se fac bastionuri [p ] din care jumătate va fi împărțită pe umăr și cealaltă jumătate din lățimea pătratelor [p ] și totuși cea mai mare intenție pe care cel care trebuie să o aibă va dori să întărească will havere în toate ale lui șolduri umăr cât se poate de real [p ] Avvertrassi di fare il beluardo tanto largo, con le due ale, che oltre alla grosezza del merlone, o dat, & alle lunghezze delle reculeate delle piazze da basso, prin ședere într-un spațiu convenabil de la piazza di sopra, la quale non vorra anch"ella manco di piedi fifty per reculata [p ] [Cartea a doua a lui James Lanterius de Brixen] Cum să construiești un gard înalt ei sunt [p r] din care jumătate se distribuie pe umăr Iar jumatatea de zi (m) care ramane va fi distribuita lățimea străzilor [p r] prin urmare mai serios și cu intenție înaltă va fi constructor, să aibă în toate ale lui părţile laterale ale umărului (m) mai reale decât este posibil [p r] Zidul va fi construit oricum ieșind atât de lat, cu două aripi, încât pe lângă grosimea (m) a frontului străzii, & pe lângă durata recesiunilor spatiu potrivit pentru strazile de jos să rămână pentru strada de sus, care quoq(ue) va necesita o distanta de de picioare pentru orice recesiune [p v] Si ha cosa una lingua densemente popolata di italianismi tecnico o circonlocuzioni con cui di volta in volta autorul încearcă să restaureze termenul italian, fără nicio mică dificultate dovadă, dacă este cazul, că arhitectura militară din secolul al XVI-lea "vorbește" hotărât italiană dezvăluirea unei intenționalități europene prin utilizarea unei limbi "˜internaționale" (cf MORRESi , p XLV) Despre autotraducerea lui Barbaro vezi acum și Di TEODORO și Di TEODORO LANTEri , pp [ ]-[ ] LANTEri , pp [ ]-[ ] Indexul este distribuit pe pagini Cantitatea este si orientativa: in cartile Duo Tabelul cuprindea dintre ele (LANTERi , Apparati, p - ) LANTEri , i, pp și LANTEri , i, p r- v Marco Biffi Studii de Memofonte Bibliografie Baze de date, dicționare, glosare, enciclopedii, instrumente AiS Atlas italo-elvetian = K JABERG, J JUD, Sprach und Sachatlas italiens und der Sa / dschweiz, Zofingen - , volume (disponibil și online: http: www pd istc cnr it navigais ) ATiR Teoreticieni de artă ai Renașterii italiene, Cambridge (pe CD-ROM) BiFFi M BiFFi, index lematizat al termenilor de traducere, în FRANCESCO Di GiORGiO MARTiNi BiFFi , pp - extensia CMB Corespondența lui Michelangelo Buonarroti, bază de date editată de P Barocchi, cu colaborarea lui A Caruso, M Fileti Mazza, C Ghizzani, R Viale (de pe site-ul http: www memofonte it ) DBi Dicționar biografic al italienilor, Roma - (disponibil și online: http: www treccani it biografică) E-LEO e-Leu Arhiva digitală a istoriei tehnologiei și științei, bază de date creată de Bibliotecă Leonardiana di Vinci, care poate fi consultată pe site-ul ENCICLOPEDIA ITALIANĂ Enciclopedia dell"italiano, regia R Simone Roma - , volume (disponibilă și în reţea: http: www treccani it enciclopedia) ENCICLOPEDIA ISTORIC-NOBILĂ ITALIANĂ - Enciclopedie istorico-nobiliară italiană Promovată și regizată de marchizul Vittorio Spreta Familiile nobiliare și femei cu titlu de viață recunoscute de guvernul Ro al Italiei, inclusiv orașe, comunități, cantine episcopale, abații, parohii și corpuri nobiliare și întitulate recunoscute, Milano - fericit Glosar interactiv pe CD-ROM, atașat la A FELiCi, Michelangelo în San Lorenzo ( - ) The limbajul arhitectural al secolului al XVI-lea florentin, prefață de Giovanna Frosini, Florența GDLi Marele dicționar al limbii italiene, de S Battaglia (regia ulterior de G Barberi Squarotti), Torino - , volume; cu Supliment și Supliment , regia E Sanguineti, Torino și , și index al autorilor citați în volumele i-XXi și în Suplimentul , editat de G Ronco, Torino MALTEZA C MALTEZA, indice analitic, în FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi MALTESE , ii, pp - Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte CT Accademia della Crusca-Memofonte, Tratate de artă din secolul al XVI-lea (http: memofonte accademiadellacrusca org) TB Dicționar al limbii italiene, nou compilat de Nicola² Tommaseo și Cav profesorul Bernardo Bellini; cu peste o sută de mii au ajuns la dicționarele anterioare culese de Nicola² Tommaseo, Gius Campi, Gius Meini, Pietro Fanfani și de mulți alți filologi și oameni de știință distinși; însoțită de un discurs preliminar al lui Nicola² Tommaseo însuși, Torino - , volume (acum și în versiune electronică online: http: www tommaseobellini it) SiGNUM SiGNUM - Scuola Normale Superiore din Pisa, Biblioteca de izvoare istorico-artistice, fondată de P Barocchi și S Maffei (http: fonti-sa sns it) Lucrări de Giacomo Lanteri LANTEri G LANTEri, Două dialoguri de M iacomo de" Lanteri da Paratico, din Brescia, în care este introdus Messer Girolamo Catanio Novarese și inginerul Francesco Trevisi Veronese, cu Giovene Bresciano, o discutați modul de desenare a planurilor cetăților după Euclid și modul de alcătuire a modelelor & ta²rre în desenarea planurilor orașelor, după V Valgrisi & B Costantini, Veneția "¨ LANTEri G LANTEri, Două cărți de M Giacomo Lanteri din Paratico da Brescia despre modul de realizare a fortificațiilor din pământ în jurul orașelor și castelelor pentru a le întări și pentru a construi forturi la țară pentru locuința armatele, de asemenea, cum să treacă sub pământ, & să facă adăposturi în baterii, Urmând B Zaltieri, pentru F Marcolini, Veneția LANTEri G LANTEri, De economie Tratat de M Giacomo Lanteri, un domn din Brescia, în care si să demonstreze calitățile care sunt adecvate bărbatului și femeii separat pentru menaj, Cu V Valgrisi, Veneția LANTEri G LANTERI, James Lanterius din Brixen, două cărți, despre metoda de construire a fortificațiilor de pământ pentru orașe, și orașe și toate celelalte locuri, spre care este împiedicată apropierea inamicului, și deci nu atât locurile în câmpuri pentru întărire tabăra armatelor, decât atacul asupra oricărei cetăți și întăriturile în atacuri a pregati, la V Valgrisium, Venetia "¨ [Lanteri] [G LANTERi], Despre subtilitatea și stratagema de folosit în probleme de război pentru a distruge inamicul, precum și tabăra orașele lor sunt foarte puternice și, de asemenea, mijloacele de a pregăti toate lucrurile pentru apărarea războiului pot deveni dușmani, două cărți, scrise de Riolante autorul iacobeu al lui Brixen, [G Vidali], Veneția "¨ LANTEri""ZANChi""LUPiCiNi G LANTEri, G ZANChi, A LUPiCiNi, Dintre ofensele și apărările orașelor și cetăților de Giacomo Lanteri din Brescia Gieronimo Zanco din Pesaro Cu două discursuri despre arhitectura militară a florentinului Antonio Lupicini, unde vedem cu manieră frumoasă și ordine în măsura în care îi aparține această profesie, Apppresso R Meietti, Veneția Marco Biffi Studii de Memofonte Ediții antice ALGHiSi G ALGHiSi, Al fortificaţiilor lui M Galasso Alghisi da Carpi arhitect al Excelenţei Signor Duce de Ferrara Cărțile trei Cel mai invincibil împărat Maximilian, după Cezar Augustus, Veneția BALD din B BALDi, De verborum vitruvianorum significatione, sive perpetuus in Marcum Vitruvium Pollionem com- mentarius, autor Bernardino Baldo Urbino, Guastallae Abbate Acces vita Vitruvii, eodem auctore, Ad insigne pinus, Augsburg BELiCi GB BELiCi, Noua inventie a construirii de cetati de diverse forme in orice amplasament de la campie, in amonte, in apa, cu diverse desene si un tratat despre modul de observat in ele, cu masuratorile si ordinea ei de îndepărtați plantele, atât în fortărețele reale, cât și în cele nereale De Giovan Battista Belici Cu un discurs la final privind garnizoana și paza acestor cetăți și ceea ce este necesar pentru întreținerea lor, Apppresso T Baglioni, Veneția CATANE P CATANEO, primele patru cărți de arhitectură ale lui Pietro Cataneo din Siena [ ], în casa" fiilor lui Aldo, Venice (retipărire anastatică: Ridgewood New Jersey, Greg Press, ) CATANE P CATANEO, Arhitectura sieneză a lui Pietro Cataneo [ ] La care, pe lângă faptul că a fost de același Autor revizuite, mai bine ordonate și îmbogățite cu diferite desene și discursuri primele patru cărți tipărite anterior, sunt a adăugat mai multe cărțile a cincea, a șasea, a șaptea și a opta, [P Manunzio], Veneția (retipărire analiză: Bologna, Arnaldo Forni Editore, ) COCCETTI C COCCHETTI, Brescia și provincia sa, în Marea ilustrare a Lombardo-Veneto, adică istoria orase, sate, municipii, castele etc până în timpurile moderne, editat de C Canta¹ și alți literați, iii, La Corona si Caimi Editori, Milano , pp - COCCETTI C COCCHETTI, A mișcării intelectuale din provincia Brescia din cele mai vechi timpuri până în prezent Amintiri de Carlo Cocchetti, ediția a treia revizuită și mărită de autor, Biblioteca antică și modernă, Brescia COZZANDO L COZZANDO, Della Libraria Bresciana, redeschis de Leonardo Cozzando Prima parte, Per GM Rizzardi, Brescia DELLA VALLE B DELLA VALLE, Vallo Carte continentală aparținând lui Capitanij : păstrați și fortificați o citare cu bastioane, artificii de foc, pulbere și a expugna un oraș cu (n) poduri, scări, trolii, trâmbițe, trenciere, artilerie, cariere, da avisame(n)ti fara misso alo prieten, emite ordonante, batalioane, si puncti de preaviz cu pingere, o lucrare foarte utilă cu experiența artei militare, pentru A de Frizis Corinalden, Napoli Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte DE MARCHI F DE MARCHI, Despre arhitectura militară a căpitanului Francesco De" Marchi din Bologna, Gentil"huomo Roman, cărțile trei, în care sunt descrise modalitățile reale de fortificare care sunt folosite în "timpul modern", cu o scurtă tratat util, care demonstrează metodele de fabricare a artileriei și practica folosirii acesteia de către cei care ei se ocupă de el Lucrare scoasă din nou la lumină, Apppresso C Presegni, La cererea lui G din Oglio, DONi [AF DONi], Averea Cezarului, preluat din autori latini, Onorabilului Signor Giovanbattista Guardi, Apppresso G Giolito de Ferrari și frații, Veneția DONi AF DONi, Dovleacul lui Doni, cicamenti din dovleacul Doni, Pentru F Marcolini, Veneția Din œRER A DaœRER, Etliche underricht zu befestigung der Stett, Schlos, und Flecken, [HA Formschneider], Nürnberg FENAROLi S FENAROLi, Dictionarul artistilor brescieni alcatuit de sac Stefano Fenaroli, Tip Editorul Pio Institutul Pavoni, Brescia LORiNi Dintre fortificațiile lui Buonaiuto Lorini, un nobil florentin, Libri cinque, în care este arătat cu cel mai ușor reglementează știința cu practică, de a fortifica orașe și alte locuri pe site-uri diferite, cu toate avantajele, care poate fi necesar pentru înțelegerea acestei chestiuni Și subiectul specific al fiecărei cărți este demonstrat în reversul acestui card Din nou scoasă la lumină, Apppresso GA Rampanzetto, Veneția [ în colofon, în pagina de titlu] MAI-CASTRiOTTO G MAGGi, G CASTRIOTTO, A fortificației orașelor lui M Girolamo Maggi și a căpitanului James Castriotto inginer al Christianiss Regele Franței Cărți iii Ne" care, pe lângă numeroasele invenţii ale acestora Autorii, conține tot ceea ce s-a scris până acum despre această chestiune, cu lucruri infinite, care au venit de la mulți domni, căpitani și ingineri ai epocii noastre Discursul lui Maggi însuși deasupra fortificarea cartierelor armatei Discurs al căpitanului Francesco Montemellino despre fortificarea satul Romei Tratat despre ordonanțe sau bătălii adevărate de către căpitanul Giovacchino da Coniano Castriotto mai sus menționat deasupra cetăților Franței, Apppresso R Borgominiero, Veneția MARiNi L MARiNi, Biblioteca istorico-critică de fortificație permanentă, Roma PARABOSCO G PARABOSCO, plăcerile lui M Girolamo Parabosco, retipărite și revizuite cu cea mai sârguință, Lângă G Griffio, Veneția PERONI - V PERONi, Biblioteca Bresciana, Brescia - [retipărire anastatică: Bologna, Arnaldo Forni Editura, ] Marco Biffi Studii de Memofonte PROMIS C PROMiS, Jacopo Lanteri, în C PROMiS, A artei inginerului și artileristului în Italia de la origine până la începutul secolului al XVI-lea și a scriitorilor săi din până în Memorii istorice cinci în apendice și clarificări la Tratatul de arhitectură al lui Francesco di Giorgio Martini [a doua parte a: Tratat de arhitectură civilă și militară de Francesco di Giorgio Martini, arhitectul sinez al secolului al XV-lea, acum publicat pentru prima dată de Cavaliere Cesare Saluzzo, cu disertații și note pentru a servi Istoria militară italiană], Tipografia Chirio e Mina, Torino , pp - QUARENGHi - C QUARENGHi, Tehno-cronografia armelor de foc italiene cu adăugarea de știri despre scriitori de artilerie și fortificații, Napoli - , volume ROSSI O ROSSi, Elogi istorici ai brescienilor ilustri Teatrul lui Ottovaio Rossi, pentru B Fontana licențiat de" Superiori, Brescia [retipărire anastatică: Bologna, Arnaldo Forni Editore, ] RUSCELLi G RUSCELLi, Companii ilustre, cu expoziții, și discursuri ale S(igno)rului ieronim Ruscelli, Al serenissimo et Întotdeauna l-a încântat pe regele catolic Filip al Austriei, Veneția TARTAGLIA N TARTAGLIA, Nova scientia invents by Nicola² Tartalea B , Per S da Sabio, Ad instantia di N Tartalea brisciano care locuiește în San Salvador, Veneția TARTAGLIA N TARTAGLIA, Quesiti, et inventioni diversi de Nicola² Tartalea brisciano, Per Venturino Ruffinelli, ad instantia et requisone, și pe cheltuiala lui de Nicola² Tartalea, Veneția TiRABOSCHi G TiRABOSCHi, Istoria literaturii italiene de Cav Stareț Girolamo Tiraboschi, Ediție nouă, A cheltuielile lui G Antonelli, Veneţia PORTI B VARCHI, L"Hercolano Dialog de messer Benedetto Varchi, în care el discută în general limbi, & în special din Toscana și Fiorentina, compusă de el cu ocazia disputei care a avut loc între "l Lăudatorul Caro și M Lodovico Castelvetro Nou tipărit, cu o cerneală foarte plină la sfârșit toate lucrurile notabile, care sunt cuprinse în lucrare, În tipografia lui F Giunti și Fratelli, Florența (și după F Giunti și Frații, Veneția, ) VITRUVIUS BARBARO Zece cărți din Despre arhitectură a lui M Vitruvius Pollio, cu comentariile lui Daniel Barbarul, ales Patriarh din Aquileia, cu multe descrieri și figuri ale clădirilor, ceasurilor și mașinilor, împreună cu indici copios, mărit şi ilustrat, de F Franciscius Senensem & i German Crugher, Veneția ZANCHI G ZANCHI, Del modo di fortificar le citta Trattato di M Giovambattista de" Zanchi da Pesaro, al Cel mai senin și invitissimo Re Massimiliano d'Austria, Re di Boemia, Per P Pietrasanta, Veneția Primele note despre lecția de arhitectură militară di Giacomo Lanteri Studii de Memofonte Studii și ediții ALBERTi BERTOLiNi LB ALBERTi, De pictura (redacție vulgară), editat de L Bertolini, Florența ALTIERI BiAGi ML ALTiERi BiAGi, "dialogul" ca gen literar în producția științifică, în Actele conferinței lineci, : Giornate lincee chemată cu ocazia împlinirii a de ani de la publicarea "œDialogo sopra i sisteme maxime" de Galileo Galilei (Roma, - mai ), Roma , pp - (apoi în EAD Aventura minţii Studii asupra limbajului ştiinţific, Napoli , p - , din care este citat) ARHITECTURA MILITARĂ A VENEȚIEI Arhitectura militară a Veneției pe continent și în Marea Adriatică între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, Proceedings of Conferință de studiu (Palmanova, - noiembrie ), editată de FP Fiore, Florența ARHITECTURA MILITARĂ ÎN EUROPA SECOLULUI Arhitectura militară în Europa secolului al XVI-lea, Proceedings of the International Study Conference (Florenta, - noiembrie ), editat de C Cresti, A Fara, D Lamberini, Siena ARHITECTURA MILITARĂ VENEȚIANĂ Arhitectura militară venețiană a secolului al XVI-lea, editată de Centrul Internațional de Studii din Arhitectura "Andrea Palladio" din Vicenza, Milano ARTESE L ARTESE, Horace Toscanella Un maestru al secolului al XVI-lea, un "Analele Institutului de Filosofie Universitatea din Florența Facultatea de Litere și Filosofie", V, , p - BARBIERI G BARBiERi, tratatul "œDella economics" de Giacomo Lanteri, savant brescian şi arhitect al sec XVI, în Studii în memoria prof Gino Zappa, Milano , pp - BELLUZZI LAMBERINI GB BELLUZZI, tratatul de fortificații de pământ, editat de D LAMBERINi, în iL DiSEGNO iINTERRUPTĂ , i, pp - , ii, pp - BiFFi M BiFFi, Despre formarea lexicului arhitectural italian: terminologia ordinii ionice în textele de Francesco di Giorgio Martini, în Cuvintele științei Scrieri tehnice și științifice în limba populară (secolele XIII-XV), Lucrările conferinței (Lecce - aprilie ), editat de R Gualdo, Galatina , pp - BiFFi a M BiFFi, De la latină la italiană și înapoi: De verborum vitruvianorum significatione și the formarea lexicului arhitectural italian, în Bernardino Baldi ( - ) savant renascentist: poezie, istorie, lingvistică, mecanică, arhitectură, Proceedings of the Study Conference (Milano - noiembrie) ), editat de E Nenci, Milano , pp - Marco Biffi Studii de Memofonte BiFFi b M BiFFi, tratatele de arhitectură ale lui Pietro Cataneo Un epilog al contribuției siene la formarea Lexicon arhitectural italian, lingvistică în Italia: discursuri scrise și vorbite Noi studii în lingvistică Italiană pentru Giovanni Nencioni, editat de M Biffi, O Calabrese, L Salibra, Siena , pp - BiFFi M BiFFi, lexicul arhitecturii în istoria limbii italiene, în BUILDING THE DEVICE ISTORIC , pp - BiFFi M BiFFi, terminologia tehnică a lui Alberti între latină și limba populară, în Alberti și cultura secolului al XV-lea, Actele Conferinței Internaționale de Studii, organizată de Comitetul Național al Vice Centenarului al nașterii lui Leon Battista Alberti și de către MiBAC (Florența - decembrie ), editat de R Cardini, M Regoliosi, Florența , ii, pp - BiFFi M BiFFi, Italianisme ale artelor, în italiană pentru lume Banca, comert, cultura, arte, traditii, editat de G Mattarucco, Florența , pp - BiFFi M BiFFi, Proiectarea corpus pentru vocabularul post-unificare, în limba italiană electronică Vocabulare, corpus, arhive textuale și audio, Proceedings of the Piazza delle Lingue of the Accademia della Crusca, ediția (Florenta, - noiembrie ), editat de C Marazzini, L Maconi, Florenta , pp - BiFFi a M BiFFi, inginerie lingvistică între Francesco di Giorgio și Leonardo, Liii Lettura vinciana, Florența (în presă) BiFFi b M BiFFi, Observații asupra terminologiei arhitecturale a lui Leonardo, în "Studii de lesicografie italiană", XXXiV, (în presă) Bolzoni L BOLZONi, imitația anticului și creația noului: rolul memoriei în dezbaterea dintre Quattro și Cinquecento, în Clasicism și experimentalism în literatura italiană între secolele al XV-lea și al XVI-lea, Proceedings of Conferință (Pavia, - noiembrie ), editată de R Pestarino, A Menozzi, E Niccolai, Pavia , p - BRESCIA ÎN SECOLUL AL DOILEA AL XV-lea Brescia în a doua jumătate a secolului al XVI-lea Arhitectură, artă și societate, editat de F Piazza, E Valseriati, Brescia COLMUTO ZANELLA G COLMUTO ZANELLA, Cetatea din secolul al XVI-lea din Bergamo, în ARHITECTURA MILITARĂ VENETIAN , p - CONCINA E CONCiNA, Maşina teritorială Planificarea apărării în secolul al XVI-lea în regiunea Veneto, Roma-Bari Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte CONCINA E CONCiNA, reînnoirea defensivă în teritoriile Republicii Veneția în prima jumătate a Secolul al XVI-lea: modele, dezbateri, alegeri, în arhitectura militară în Europa secolului al XVI-lea SECOLUL , p - CONSTRUIREA DISPOSITIVULUI ISTORIC Construirea dispozitivului istoric: între surse și instrumente, editat de J Gudelj, P Nicolin, Milano DE LA SCRIERE LA ITALIANA De la scripta la italiană Aspecte, momente, figuri ale istoriei lingvistice bresciane, editat de M Piotti, Brescia DE LA CROix H DE LA CROiX, Literatura fortificației în Italia Renașterii, o "Tehnologie și cultură", iV, , p - De THEODORE FP Di TEODORO, La granița dintre autotraducere și rescriere: redactările comentariului vitruvian de Daniele Barbaro ( ), în Autotraducere: teorie și exemple între Italia și Spania (și nu numai), editat de M Rubio a rquez, N D"Antuono, Milano , p - De TEODORO FP Di TEODORO, cele zece carti de arhitectura M Vitruvii Pollionis de architecture Edd de Daniele Barbaro, Veneția (ed vernaculară) și Veneția (ed latină), în Piero della Francesca desenul dintre artă și știință, editat de FP Di Teodoro, F Cameroita, L Grasselli, Milano , pp - DaœRER""BARTOLi FARA A DaœRER, institutiones Geometricae "" C BARTOLI, elementele geometrice ale lui Alberto Durero, eseu introducere și note de GM Fara, Torino-Florența Ferrari GE FERRARi, Edițiile venețiene ale arhitecturii militare de Maggi și Castriotto, în ARHITECTURE MiLiTARE VENETA , pp - FARA GM FARA, Albrecht Darer teoretician al arhitecturii O poveste italiană, Florența FARA - GM FARA, Cosimo Bartoli traducător al lui Albrecht Da / rer, în "Fontesa", Vii-X, - , pp - FARA GM FARA, Albrecht Da / rer cititor și interpret al lui Vitruvius și Leon Battista Alberti într-o versiune nepublicată a Cosimo Bartoli, în "Rinascimentoa", XLii, , pp - FARA GM FARA, Albrecht Da / rer în sursele italiene antice: - , Florența FLOARE FP FiORE, Palmanova și fortificația de pământ, în ARHITECTURA MILITARĂ A VENEȚIEI , pp - Marco Biffi Studii de Memofonte FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi BiFFi FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi, Traducerea arhitecturii lui Vitruvius din ms ii i al Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa, editat de M Biffi, Pisa FRANCESCO Di Giorgio MARTiNi MALTEZA FRANCESCO Di GioRGiO MARTiNi, Tratate de arhitectură, inginerie și artă militară, editat de C Malteză, i-ii, Milano GRAYSON C GRAYSON, Ediția critică: proiect și probleme, în PiERO DELLA FRANCESCA , p - GUARNERI C GUARNERI, Tratate și tratatatori de arhitectură militară la Brescia în secolul al XVI-lea, în LiBRi D"ARCHITETTURA A BRESCIA , p - GUERrini jurnalele Lantieri de Paratico di Capriolo, în Cronici inedite din Brescia din secolele XV-XIX transcrise și adnotat de Paolo Guerrini, ii, Brescia , pp - HALE JR HALE, industria cărții și cultura militară în Veneția Renașterii, în Istoria culturii venețiane, editat de G Araldi, M Pastore Stocchi, iii De la începutul secolului al XV-lea până la Conciliul de la Trent, Vicenza , p - HALE JR HALE, Organizația militară a Veneției în secolul al XVI-lea, Roma DESIGNUL NEINTRERUPT desenul întrerupt Tratate Medici de arhitectură, editate de F Borsi, C Acidini, D Lamberini, G Morolli, L Zangheri, i (Texte și documente) - ii (Tabele), Florența SECOLUL AL DOILEA AL XV-LEA Istoria arhitecturii italiene, al doilea secol al XVI-lea, editat de C Conforti, RJ Tuttle, Milano Kruft Extensie HW KRUFT, Istoria teoriilor arhitecturale de la Vitruvius până în secolul al XVIII-lea, Roma-Bari (ediția original Geschichte der Architekturtheorie von der antike bis zur Gegenwart, Munchen ; Inainte de Ediţia italiană Roma-Bari ) LAMBERini D LAMBERINi, prinţul apărat Viața și operele lui Bernardo Puccini, Florența LAMBERini D LAMBERINi, invenţii fatale Talentele militare ale lui Girolamo Magi (Maggi), din Anghiari (c - ), în slujba Republicii Veneția, în "Buletinul de inginerie", , , pp - Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte LAMBERini D LAMBERINi, Sanmarino Giovan Battista Belluzzi, arhitect militar și tratatist al secolului al XVI-lea, Florența , volume ( : Viața și lucrări; : Scrierile) LAMBERIINI D LAMBERINi, Arhitectura civilă și militară a căpitanului bolognez Francesco De Marchi, un om de curte și tratatist în Europa secolului al XVI-lea, în răscruce și capitală a migrației artistice Forestieri în Bologna şi Bolognese în lume (sec XV""XVI), editat de S Frommel, Bologna , pp - LEONARDi SCLESSE GG LEONARDi, cartea fortificațiilor timpurilor noastre, introducere, transcriere și note de T SCALESSE, în "Quaderni dell"Istituto di Storia dell"Architetturaa", XX-XXi, - , , pp - CĂRȚI DE ARHITECTURĂ LA BRESCIA Cărți de arhitectură în Brescia Edirea și utilizarea surselor și modelelor tipărite pentru proiectul dintre secolele XV și XIX secol, editat de i Giustina, Palermo MACCAGNi C MACCAGNi, Cultura și cunoștințele tehnicienilor în Renaștere, în PiERO DELLA FRANCESCA , pp " MAGGIOROTTI LA MAGGIOROTTI, Arhitecții militari (Volumul II Italienii în arhitectura militară a epocii Moderna e Contemporanea), Roma [ ] (Anul XIV EF) MARASCHIO N MARASCHIO, Latină și vernaculară în Piero, în PiERO DELLA FRANCESCA , pp - MARIANO F MARiANO, Arhitectura militară a secolului al XVI-lea la Ancona Documente și știri de la Sangallo al Fontana, cu transcrierea Codexului Vat Lat , Urbino MATTESiNi E MATTESiNi, Luca Pacioli și folosirea limbajului popular, în "Studi Linguistici italiania", XXii, , p - MORRESSI M MORRESi, Cele două ediţii ale comentariilor lui Daniele Barbaro - , in ViTRUViO, cele zece carti dell"Architettura tradusă și comentată de Daniele Barbaro , cu un eseu de M Tafuri și unul studiul lui M Morresi, Milano , pp XLi-LViii MASLINE L OLiVATO, Cattaneo Girolamo, intrare în DBi, XXIii, Roma ; (http: www treccani it encyclopaedia girolamo-cattaneo (Dizionario-Biografico) ) MASLINE L OLIVATO, Teoria artei militare în Renașterea venețiană, în ARHITECTURA MILITARĂ VENETIAN , p - Marco Biffi Studii de Memofonte PEPER S PEPPER, Evoluția arhitecturii militare în statele italiene, în SECOLUL II , p - PERONI A PERONi, Arhitectura și sculptura în secolele XV și XVI, în Istoria Bresciai, ii: Dominația Venetian ( - ), editat de G Treccani Degli Alfieri, Brescia , pp - PIERO DELLA FRANCESCA Piero della Francesca între artă și știință, Proceedings of the International Conference (Arezzo-San Sepolcro , octombrie ), editat de M Dalai Emiliani, V Curzi, Veneţia PiOTTi M PiOTTi, a"Un pococo grossetto di loquellaa" Limba lui Niccola² Tartaglia The a"Nova scientiaa" ei la "Questiti et inventioni diversia", Milano PUPPi L PUPPi, Bartolomeo d"Alviano și programul de reorganizare a "œStato da terra" în criza de la Cambrai, în ARHITECTURA MILITARĂ VENEȚIANĂ , pp - QUNDAM A QUONDAM, De la "œformulario" la "œformulario": o sută de ani de cărți de scrisori, în Hârtiile "œmessengers" Retorică și modele de comunicare cu armele, editat de A Quondam, Roma , pp - RAPHAEL OF THEODORE FP Di TEODORO, Raphael, Baldassar Castiglione și Scrisoarea către Leon X, "cu ajutorul tău mă voi forța² răzbuna de la moarte ce puțin mai rămâne"¦", Bologna ROSSANI O ROSSANi, Giacomo Lantieri da Paratico om de știință și aventurier în secolul al XVI-lea, în STRUCTURA DEFENSIVĂ ŞI TERITORIU , pp - ROSSANI O ROSSANi, slujitorul tău cel mai smerit și devotat Istoria lui Giacomo Lantieri de" nobil Paratico Bresciano, om de știință, aventurier, agent secret al lui Filip al II-lea, regele Spaniei, Acireale ȘTIINȚE ȘI REPREZENTĂRI Științe și reprezentări Eseuri în onoarea lui Pierre Souffrin, editat de P Caye, R Nanni, PD Napolitani, Florența SiEKiERA A SiEKiERA, Varchi, Benedetto, intrare în ENCYCLOPEDIA DELL"iTALiANO, ii, p - ; (http: www treccani it encyclopaedia benedetto-varchi (Enciclopedia-dell% italiano) ) STRUCTURI DE DEFENSARE SI TERITORIU Structuri și teritoriu defensiv: arme, cetăți și tratate bresciane la vremea Serenissimai, Proceedings of Conferință (Rovato, și noiembrie ), Brescia Prime adnotări asupra lexicului arhitectural militar de Giacomo Lanteri Studii de Memofonte TRABALZA C TRABALZA, Istoria gramaticii italiene, Milano, [retipărire anastatică: Bologna, Arnaldo Forni Editore, ] VALSERiATI E VALSERiATi, Deputati la cladiri publice si arhitecti municipali ( - ), in BRESCIA ÎN SECOLUL AL DOILEA AL XV-lea , pp - GATEWAYS SISTER B VARCHi, L"Hercolano, Ediție critică editată de A Sorella Prezentare de P Trovato, i-ii, Pescara VASARi BETTARiNi""BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R Bettarini, comentariu laic editat de P Barocchi, i-Vi, Florenţa - ViLLARi G ViLLARi, tratatele lui Giacomo Lanteri din Paratico, nobil brescian al secolului al XVI-lea, în STRUCTURI DE DEFENSARE ŞI TERITORIU , pp - Vivenza G ViVENZA, Giacomo Lanteri da Paratico și problema fortificației în secolul al XVI-lea, a"Economia şi Storiaa", iV, , p - Marco Biffi Studii de Memofonte ABSTRACT În șapte ani, între și , Giacomo Lanteri a publicat o serie de scrieri de arhitectură militară de o importanţă considerabilă Cu prima lucrare, cele două dialoguri (din ), el alege un gen literar frecvent în producţia ştiinţifică şi este altoit în tradiţie înalt Cu cea de-a doua, cele două cărți (din ), s-a mutat hotărât în direcția uneia tratate moderne de arhitectură militară, adresându-se inginerilor și ofițerilor, care se apropie grație unui precept și unei terminologii acum împărtășite, dar apoi recuperând o suflare internaţional cultivat cu traducerea în latină a operei, pe care el însuşi o va da presei în Lanteri operează într-o perioadă de tranziție foarte delicată și tulbure din istoria teoria fortificaţiei: abandonat hotărât calea concilierii cu preceptele Vitruvienii, după o separare netă de arhitectura civilă, rămâne deschis în sfera militară ruptura dintre tratatele bazate pe experienţa pe câmpul de luptă şi abordare știință care urmărea sistematizarea noilor cunoștințe într-un mod organic Lanteri, plecând de sus, încearcă să sudeze aceste două lumi și reușește să o facă cu o strategie care, pe lângă utilizarea sistematică a formelor de ajutor pentru cititor (indexuri rezonabile, titluri în marginea pagini), se bazează în mare parte pe limbaj Elementul câștigător este de fapt alegerea unui registru "˜mezzano" lingvistic, susținut de o terminologie funcțională atât pentru practică, cât și pentru teorie, Acum este răspândită în toată Italia și în toate mediile, civile și militare, mai mult sau mai puțin educate aristocrați Pe parcursul a șapte ani, între și , Giacomo Lanteri a publicat o serie de scrieri importante despre arhitectura militară în prima lucrare, Due Dialoghi ( ), el a privilegiat un gen literar comun în producţia ştiinţifică, punându-se astfel în interiorul tradiţie de înaltă cultură Cu cel de-al doilea, Duo libri ( ), s-a îndreptat decisiv spre forma unui tratat modern de arhitectură militară, îndreptându-se direct către ingineri și ofițeri și împărtășind cu ei subiecte și cuvinte tehnice Dar el a recuperat curând un internațional amploare cultă datorită traducerii în latină a operei, pe care el însuși avea să o publice Lanteri a trăit într-o perioadă de tranziție foarte spinoasă și tulbure în istoria teoria fortificațiilor Încercarea de a reconcilia preceptele vitruviene cu cele ale armatei arhitectura eșuase definitiv și arhitectura militară era acum separată de cea civilă arhitectură Totuși, o altă dezbinare era pe cale: cea dintre scrierile bazate pe experiența practică pe câmpurile de luptă pe de o parte și tratatele moderne rezultate din pe de altă parte, abordarea savantă Pornind din punctul său de vedere aristocratic, Lanteri a încercat combina aceste două abordări El a reușit nu numai oferind sistematic cititorilor cu o mulțime de ajutoare (indexuri, titluri de paragrafe pe marginile paginii etc ), dar mai ales prin limba Elementul câștigător a fost de fapt alegerea unui stil mediu "˜mezzano", susținut printr-o terminologie adecvată atât practică cât și teorie și până atunci răspândită în toată Italia în mediile militare și civile, indiferent de nivelul cultural sau clasa socială Gianluca Valenti Studii de Memofonte Scrisorile lui MICHELANGELO AUTOPROMOVARE ŞI AUTOPERCEPŢIE ÎN CONTEXTUL DEZbaterii lingvistică contemporană a "Citește inima și nu scrisoarea" Michelangelo către Tommaso de Cavalieri, Discutarea pozițiilor lingvistice ale unui artist din secolul al XVI-lea duce inevitabil la definiți și poate chiar justificați alegerea unui domeniu de investigație atât de vast cât, de fapt, circumscris Categoriile pe care se bazează analiza reflectă nevoia de aprofunda înţelegerea unui aspect specific legat de un personaj de importanţă fundamentală, trăită într-o "eră"" pentru soarta limbii italiene "" la fel de fundamentală Limitarea cronologică este cea care pune cele mai puține probleme Doar a menționat "" nu că era într-adevăr o nevoie "" de importanța capitală acoperită, în istoria limbii italiene, de dezbatere gramaticală din prima jumătate a secolului al XVI-lea, deci este doar cu prețul inevitabilului redundanţe pe care vrem să insistăm aici asupra valorii unei reflecţii lingvistice ai cărei poli temporali sunt, ca și în cazul de față, sfârșitul secolului al XV-lea și anii șaizeci ai secolului al XVI-lea Acolo o "longevitate excepţională" şi o "bătrâneţe extraordinar de vitală" a scriitorului permit ceea ce un studiu în diacronie într-o perioadă în care, ca să numim doar pe cei mai cunoscuți, au trăit și au publicat lor scrieri Fortunio, Bembo, Trissino, Machiavelli, Flaminio, Castiglione, Varchi și Giambullari: unele printre altele, corespondenți și cunoscuți mai mult sau mai puțin intimi ai lui Buonarroti Puțin accent s-a pus până acum pe faptul că, printre personalitățile tocmai menționate, a fost cine a fost era preocupat să-și pună preceptele lingvistice sub egida autorului cărții David și capela Sistine Această situație, departe de a fi evidentă, va trebui să ne facă să reflectăm asupra care au fost motivațiile ceea ce i-a determinat pe intelectualii erudici ai vremii să se refere la Michelangelo drept un auctoritas su pe care să le întemeieze schelele teoretice: pentru că toată această importanţă este dată unui personaj aparținând universului picturii și sculpturii și, după recunoașterea lui, în totalitate neinteresat de diatriba amară de pe limba vernaculară care făcea furie la câțiva metri de el? Există cel puțin trei cauze care au contribuit la determinarea acestei afecțiuni: schimbarea profundă a percepției, care a avut loc în acei ani, a artei și a artiștilor; rolul central, strategic, al lui Michelangelo pe tabla de șah nu numai artistic, ci și politic italian, disputat ca a fost printre multiplele centre de putere care, în momente diferite și în moduri diferite, au revendicat-o aparținând mediului lor ; în sfârșit, fiind Buonarroți, precum și sculptor, pictor și arhitect, în ultimii ani, studiul scrisorilor din secolul al XVI-lea a făcut obiectul a numeroase cercetări în Italia și Europa: dedicat literelor artiștilor Renașterii este proiectul EpistolART, din care fac parte (cf www epistolart ulg ac be și MORENO ), care prevede, printre altele, reeditarea modernă a documentelor cuprinse în GAYE - Paola Moreno, promotorul proiectului, a oferit sugestii utile pentru a îmbunătăți acest articol: pentru asta, dar mai ales pentru stima și sprijinul tău constant, îți mulțumesc Prima scrisoare care a ajuns la noi din mâna lui Michelangelo este datată iulie ; ultimul, din decembrie Per pentru o viziune de ansamblu asupra italianului la începutul secolului al XVI-lea, se face referire la TROVATO Ambele formule se datorează lui Gianfranco Folena care, într-un eseu din (dar deja din ) a subliniat cum a fost să" un fapt, complet extern, dar decisiv, că cei doi cei mai mari artiști ai întregii Renașteri italiene, desigur cei care au avut cel mai profund impact asupra istoriei întregii culturi europene, Michelangelo și Tizian, au a avut o longevitate exceptionala si o batranete extraordinar de vitala, intr-o perioada in care viata umana avea o preţ foarte mic şi epidemiile şi dăunătorii făceau goluri periodice" (FOLENA , p ) Pentru scrisorile lui Tiţian vezi se referă la recenta ediție TiZiANO PUPPi Afirmaţia recentă conform căreia "împletirea dintre politică şi literatură a¨ ["¦] tipică culturii secolului al XVI-lea" (ALFANO""GiGANTE""RUSSO , p ) scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte de asemenea, poet și nu neapărat în această ordine de importanță, așa cum s-a subliniat în mod repetat de el însuși și corespondenții săi Despre ridicarea, mai degrabă socială decât economică, a categoriei profesionale de artiștilor din Italia (și în special din Florența) în secolul al XVI-lea s-au scris deja multe , și da aici crede doar că ar trebui să sublinieze participarea lor constantă la viața academiilor care în acei ani se formau: de la intrarea, cu diverse ocazii, a unor personaje precum cel Tribolo, Bronzino, Michelangelo, Francesco da Sangallo, Cellini, Bandinelli și alții din Academie degli Umidi, apoi florentin, până la crearea, de către Cosimo I, a Academiei de Desen ( ), care sfințește noul statut privilegiat la care artiștii ajunseseră progresiv peste deceniile precedente La urma urmei începea deja de la Lecţiile lui Benedetto Varchi (desfăşurate la Academie pe şi ) martie , mai mult florentină) că figura artistului a fost plasată progresiv în "centrul teoretizare complexă asupra artelor poietice [ ] ale lui Aristotel" , deosebindu-se în acelaşi timp de cei care, banal, posedau o techne: în termeni moderni, dar deja cu un lexic varchian, s-ar putea spune că tocmai pornind de la Lecții decalajul teoretic dintre "artist" și "meșter" devenit din ce în ce mai de netrecut Dacă deja doar înflorirea, în cursul secolului al XVI-lea, a unui interes larg și transversal în universul artistic de astăzi justifică noi cercetări asupra limbajului pictorilor și sculptorilor, a fortiori cel raționamentul este valabil pentru personajul care a fost timp de multe decenii cel mai ilustru din acest univers reprezentant, omul-simbol, disputat între curia romană și mai întâi republicană și apoi Florența medicea, care cu sprijinul "artistului" care tot în fusese numit membru al Nove della Militia "" a contat multă vreme, în încercarea de a exalta cultura florentină în același timp netezind decalajul ideologic cu detractorii guvernului Cosimian Cu siguranță nu este o coincidență că, după profunda restructurare internă din care a dus la expulzarea din Academia Florentină a multora dintre exponenții săi antici "" aproape o adevărată epurare, deși parțială dezavuat doi ani mai târziu "", printre artiști singurul care a rezistat a fost Michelangelo, care a obţinut chiar şi o alegere de prestigiu ca ilustru consilier Se ştie atunci că şi în această lumină de însuşire a mitului se poate explica sărbătoarea post mortem a lui Buonarroti, de la furtul trupului din biserica Santi Apostoli și trimiterea ei ulterioară la Florența, la cuvântul funerar al lui Varchi, până la laudele ulterioare ale Vasari și del Borghini: a"în această strategie Michelangelo era destinat să aibă cel mai important rol important, pentru că el era chiar simbolul talentului Florenței, cel mai iubit și cunoscut fiu al ei în lume, în ciuda bancherilor și potențialilor prinți care încercaseră să-i lege pe ai lor numele orasului a" Nu numai că, la începutul secolului al XVI-lea, era timpul pentru unul profund reevaluarea artei și a artiștilor; nu numai, din această categorie, Michelangelo a fost un top de neatins În căutarea motivelor care i-au condus pe unii dintre cei mai buni intelectuali ai momentului referirea la autoritatea lui Buonarroti pentru a-și justifica teoriile lingvistice nu poate fi uitată că era un "nou Apollo și noua Apellea", sau din nou, în cuvintele lui Varchi, un "nu A se vedea, printre numeroasele studii pe această temă, AMES-LEWiS și BURKE a "Chiar artiștii au vrut să-și joace rolul în acest scaun, și de fapt în fața Academiei de Desenul [ ] unii dintre ei fuseseră membri ai Academiei Florentine, într-adevăr printre fondatorii ei s-a numărat un artist, un cu siguranță Pillucca sculptural" (HEiKAMP , pp - ; și cf de asemenea p , nota ) Michelangelo a fost ales academician la data de martie (PLAiSANCE , p ) SiEKiERA a, p Varchi exact ce: un"a¨ deci artist nu un cuvânt latin, ci un cuvânt toscan, și mult mai mult decât un meșter, care în latină, si este mai putin vulgar si plebeu decat este artizan" (in SCRiTTi D"ARTE DEL CINQUECENTO - , ii, p ) Pe sensul celor doi termeni în originalul italian vezi MOTOLESE , pp - , și bibliografia aferentă HEiKAMP , p Pe acest subiect vezi și PLAiSANCE ABANDONARE , p XV Gianluca Valenti Studii de Memofonte mai puţin poet decât pictor" pe scurt, nu un simplu artist, nici "" pur şi simplu "" cel mai bun decât artiştii, întrucât Michelangelo era considerat de contemporanii săi excelent atât în lumea artei ca în cea a poeziei într-o perioadă istorică în care legitimitatea a vulgar "" până acum era clar pentru toată lumea "" trecut prin prestigiul modelelor literare că de ea da au fost necesare, această considerație capătă o nouă valoare și deschide noi perspective Mai ales după ediţia completă a corespondenţei lui Michelangelo , şi într-o atmosferă general de interes reînnoit pentru limba artelor, Buonarroti "" și în special Buonarroti epistolograful "" a făcut obiectul unor investigații care, în ultimii cincizeci de ani, și-au conturat abilități lingvistice Unul dintre primii care și-a exprimat interesul pentru subiect a fost "" cu previziunea care a fost propriul "" Giovanni Nencioni, care în a publicat un articol dens, a cărui valoare este și astăzi neschimbat în aceiaşi ani Bardeschi Ciulich a întreprins o serie lungă de cercetări concentrat pe aspectele grafice ale limbajului lui Michelangelo, destinat să devină o piatră de hotar cu care studiile viitoare asupra artistului nu puteau să nu se confrunte După o prelungită perioadă de tăcere, abia recent limbajul epistolografului Michelangelo a revenit să facă discuta: in special, Felici sa concentrat pe un context istoric si un domeniu de investigatie ben a delimitat "" lexicul arhitectural referitor la perioada de construcție a bazilicii San Lorenzo "", în timp ce D"Onghia și Marazzini au integrat achizițiile lingvistice formulate din Nencioni cu date noi Cu toate acestea, net de un "" evident și, având în vedere calibrul personajului, inevitabil "" interes exprimat în mod repetat de-a lungul anilor, se pare că discuția pe limbajul prozei epistolare a lui Michelangelo, deși abundent, poate fi încă mai departe perfecţionat domeniile asupra cărora s-a acţionat în mod sistematic şi aproape exhaustiv sunt, după părerea mea opinia, utilizarea grafică și lexicul arhitectural, în timp ce articolele lingvistice de natură mai generală tocmai menționate, chiar și în profunzimea analizei, sunt intrinsec delimitate de propriile lor natura articolelor: spațiul disponibil limitat necesar îi determină pe savanți să formuleze sinteză genială, dar totuși sinteza Limbajul epistolografului Buonarroti are nevoie în schimb a unui studiu care ia în considerare nu numai macrofenomenele lingvistice care se manifestă în el, de asemenea, a microvariabilității interne a grupurilor individuale de litere, a modificărilor diacroniei și diafaziei, și a analizei comparative cu limba altor scriitori asemănători acesteia din punct de vedere al condiției sociolingvistice, pentru că, după cum a amintit Nencioni, "valoarea acestor fapte ne poate fi clară doar într-o imagine a corelație" Prin acest articol dorim să punem bazele teoretice pentru un studiu în curs, realizat pe corpus epistolar al lui Michelangelo Este de fapt de un anumit interes, în amonte de analize ulterioare lingvistice, să se oprească asupra împletire documentată, probabilă sau chiar posibilă dintre artistul de Caprese și lumea literelor, pentru a verifica ceea ce se poate deduce din punct de vedere al limbajului, din atestări disponibile, cu privire la gândirea lui Buonarroti Primul citat provine din Francesco Berni, Chapter a fra Bastian dal Piombo, v (cf infra), al doilea din Benedetto Varchi, Lecție despre majoritatea artelor în ce asemănător şi în ce diferiţi poeţi şi pictori A treia și ultima dispută (în PICTURA ŞI SCULPTURA ÎN SECOLUL XVI , p ) Cf CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - Vezi și MECIURI INDIRECTE BAROC""LOACH BRAMANTi""RiSTORi - si SCRISORI, CONCORDANTE SI INDICE O selectie de documente epistolare găsit publicat în MICHELANGELO , TUENA și FELiCi , a este imposibil de retras aici, chiar dacă doar sumar, toate studiile care identifică în proza epistolară o domeniu privilegiat de investigaţie pentru cunoaşterea obiceiurilor lingvistice ale unui scriitor dat Pentru un mare rezumat, vă rugăm să consultați lucrarea recentă a MAGRO și bibliografia aferentă Retipărit apoi în NENCiONi Vezi, de asemenea, în aceeași colecție, contribuția lui GiRARDi axată pe Literele și rimele lui Michelangelo Cf BARDESChi CiULiCH şi ; CONSTANȚA ȘI EVOLUȚIA și GRAFIA ȘI BIOGRAFIA FELiCi , a D"ONGHiA , și MARAZZiNi În același număr al Analelor Arezzo vezi și FELiCi b NENCiONi , p A se vedea, de asemenea, într-o perspectivă mai puțin lingvistică, PARKER scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte Multe informații pot fi folosite de oamenii de știință care intenționează să investigheze relațiile distrată de Michelangelo cu gramaticienii și oamenii de litere ai vremii sau de cei care doresc să cunoască mai îndeaproape gândirea lui în legătură cu problemele lingvistice decât în perioada respectivă s-au luptat cu elitele culturale ale țării; aceste date se găsesc în mare parte împrăștiate în litere, tipărituri și scrieri de diferite tipuri, nu întotdeauna ușor de accesat, și o prezentare generală care ține cont de acestea numeroase surse pare să nu fi fost niciodată formulate documentele în care reiese un fel de reflecție metallingvistică a artistului sunt, într-adevăr, destul de rar Dimpotrivă, nu se poate exclude ca tocmai lipsa de aluzii a Buonarroti la orice întrebare care se referea la probleme de ordin gramatical și lingvistic a descuraja, in epoca moderna, orice incercare de a-si gasi gandirea coerenta e structurate în acest sens Judecând după scrierile sale, se pare că artistul nu numai că niciodată însuși interesat de discuții legate de limba vernaculară, dar a evitat în mod conștient să ia parte dintr-o dezbatere despre care, totuși, nu era de ignorat Exemplar, în acest sens, este litera al Vasari in care, prea sobru, comunica primirea cu succes a a"librectoului de messer Cosimoa" Messer Giorgio, am primit libretul lui Messer Cosimo pe care mi l-ai trimis și acesta va fi a mulţumirea merge către S(ignor)ia Lui Te rog da-mi-o si cere-mi Le-am facut o mare placere, cu mare neplacere si cheltuiala, in muntii Spuleti de vizitat que" pustnici, în așa fel încât m-am întors la mai puțin de jumătatea drumului la Roma pentru că cu adevărat e" nu se găsește pace daca nu in padure Nu mai am ce sa-ti spun Imi place ca esti sanatos si fericit si te recomand Până la decembrie Al tău Michelagniolo Buonarroti la Roma Lui Messer Giorgio Vasari la Florenţa Evenimentele sunt cunoscute În , Carlo Lenzoni murise, lăsându-și lucrarea neterminată în apărarea limbii florentine şi a lui Dante Cu regulile de a face proza frumoasă și numeroasă; în era mort tot Pier Francesco Giambullari, care între timp o completase adăugând una scrisoare dedicată lui Michelangelo în care a fost exaltat prin "juxtapunerea" propusă în mai multe rânduri şi de alţi literaţi ai "epocii" la figura lui Dante Alighieri tratatul era la sfârşit publicat, la Florenţa, în anul următor, sub supravegherea lui Cosimo Bartoli, care la rândul său a adăugat o a doua dedicaţie lui Cosimo i Cuvintele cu care Giambullari îl laudă pe artist sunt extrem de măgulitoare și par fiind ales tocmai pentru a mișca sforile deșertăciunii unui Buonarroti din ce în ce mai bătrân, izolat în casa lui din cartierul Macello dei Corvi și neîncrezător deznădăjduit de împotriva lumii exterioare: Foarte virtuosului Michelagnolo Buonarroti Pierfrancesco Giambullari Salutări Sofocle, acel mare tragedian despre care Aristotel vorbește onorabil, a spus deja, în timp ce poetic a predat viața civilă, cel mai excelent Michelagnolo: "Și" cei vii trebuie să slujească defunctului și întrucât și el este obligat să moară, să-l ajute și să-l ajute mereu" O propoziție foarte notabilă si bine demn de un astfel de om, care s-a prezentat mintii mele de atatea ori, pentru ca ea arată deschis adevărul, de atâtea ori m-am știut îndatorat cu două lucruri dulci amintirea lui Carlo Lenzoni al nostru: în primul rând a reducerii într-un singur corp și apoi a trimiterii scoate la lumină aceste cinstite munci, cu atâta râvnă întreprinse de el pentru apărarea dreaptă și adevărată a noastră cel mai divin Dante și limba pe care o vorbim; iar în al doilea rând de a le adresa şi de a le consacra Foarte util, în acest sens, CORSARO , ale cărui obiective, însă, nu-l determină să se oprească asupra consecințelor propriu-zis lingvistic-gramatical al cunoscuţilor lui Michelangelo decembrie , Michelangelo Buonarroti (Roma) către Giorgio Vasari (Florența) Localizare: AV, , c ; original autograf Cf CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - , V, p a "În momentul înmormântării [lui Buonarroti], a fost stabilită paralela Michelangelo Dante și deja începea să se confundă cu primele apariții legendare ale evenimentelor artificiale sau hagiografice" (CORSARO , p ) Gianluca Valenti Studii de Memofonte tu, așa cum hotărâse el însuși, deși am discutat împreună de nenumărate ori Și cu siguranță nu fără motiv, fie pentru că, cunoscându-te întotdeauna ca fiind extrem de judicios și știind că tabloul și poezia sunt atât de asemănătoare între ele, încât aceasta (după cum toată lumea știe) se numește poezie mută, iar acest tablou cu vorbire, el te-a considerat nu mai puțin excelent în acest lucru decât în ceea ce pentru care raționamentul în toate acestea opera de frumusețe, excelență și virtute a singurului și adevărat poet, chiar dacă până astăzi cunoscut poate de mulți, a fost convins că numai tu, singura certitudine în toate lucrurile și cea mai excelentă în judecată, pe bună dreptate era convenabil să o abordăm S-a adăugat la aceasta, ca să nu mă gândesc la asta în prezent amor singulare et out of time, care, pentru cunoștința supremă pe care o ai despre el mai presus de toate celelalte, i-ai adus mereu acestui poet; a adăugat, zic eu, o observaţie tacită a unor asemănări care între dumneavoastră şi Apare Dante, cu siguranță demn de a fi remarcat impera² că, pe lângă asta, unul și celălalt dintre voi sunt nobili și Florentin, și cel mai excelent în profesia sa, Dante cu cele trei științe, imitativ, natural și dumnezeiască, ea ne-a născut lumină atât de mare și splendoare atât de clară încât este imposibil ca cineva să nu o vadă el închide ochii asupra lui, iar tu, cu cele trei arte ale tale, pictura, sculptura și arhitectura, ai atât de multe ilustrat și mințile și ochii bărbaților, că, dintr-un oarecare obstinat din afară, nimeni nu-și poate cere scuze de" falli Dante, deși cu mult înaintea lui și în vremea lui, a fost mulți maeștri toscani de rime și compoziții diverse și diverse, a fost, de asemenea, cu adevărat prima, care pentru minunata unire a prezis a adus poezia într-un grad atât de înalt, încât poate fi mai degrabă admirată decât egalată Iar tu, dacă cu mult înaintea ta și în vremurile tale unii au lucrat cu cea mai mare laudă în care se află unul dintre ei trei membre, singure și unul înaintea celuilalt, cuprinzându-le minunat pe toate în tine, le-ai ridicat onoarea atât de mult încât cineva poate și ar trebui mai degrabă să învețe de la tine decât să spere compara cu tine Dante "" si asta sa fie ultimul, ca ar fi prea mult sa le gasesc pe toate "", daca poate nu i-a depășit pe toți antici, latini și greci, chiar alergând cu ei atât de mult încât nimeni nu-i pune mai departe, el este pe bună dreptate admirat și uimit de univers de oricine îl cunoaște bine Și tu, dacă poate nu le-ai depășit, egalând nici vechii, nici statuile tale, pentru nimeni fiind de ceva vreme în subteran și apoi scoși la lumină, au câștigat prestigiul și numele celor mai frumoase Cele mai minunate antichități care au fost văzute în vremurile noastre, sunteți lăudați și sărbători pe merit excesiv de oricine vede și ia în considerare ceea ce faci ["¦] Şi totuşi, după cum tocmai am văzut, replica lui Buonarroti către Vasari, pe care i-o dăduse a primi tratatul, este extrem de concis și grăbit Nu simt că pot împărtăși Afirmația lui Davis că este scrisoarea lui Michelangelo către Vasari pentru cartea lui Bartoli iar scrisoarea pierdută către Bartoli nu erau simple gesturi de formalitate politicoasă din partea lui Michelangeloa" ci, dimpotrivă, "impresia este tocmai că "epistola către Vasari"" pentru că pe aceea, pierdut, nimic nu i se poate spune lui Bartoli "" este altceva decât un gest pur de formalitate politicoasă Combinația dintre cel mai mare savant din istoria Florenței și Italiei cu Buonarroti provine, din acesta din urmă, lichidat într-o linie și jumătate (a"io a² ricievuto"¦a"), doar pentru a fi eliminat prin emisiuni mult mai pământesc (a "I la acestea de la a² a avut cu mare neplăcere și cheltuială"¦a"), care l-a interesat mai mult închide La urma urmei, sentimentul că Michelangelo a vrut să păstreze o distanță sigură de a comenta textul dedicat lui, și deci din luarea unei poziții clare asupra problemelor la tratată, este susținută de o scrisoare pe care Sebastiano Malenotti i-a scris-o lui Leonardo Buonarroti: Foarte onorabil m Cel mai respectat Leonardo, pe al tău îl găsesc pe , pentru care Înțeleg cum l-ai primit pe al meu și am auzit ce a fost despre domnul tău, căruia astăzi am rugat să-ți scriu, otel da nou si semn ca el este cat si in sanatate La urma urmei, credeți că este bătrân trebuie să am răbdare cu tine și, în adevăr, așa cum ți-am spus despre celălalt al meu, sunt foarte enervat de sufletul pentru că nu vrea să se lase guvernat uneori; și Dumnezeu știe în câte căi și căi intru uneori cu el, convingându-i că întoarcerea lui costă "", dar văd că nu există nicio ordine ["¦] Săptămâna aceasta a fost el trimis de Giorgio d'Arezzo o carte compusă de Cosimo Bartoli și retipărită, pe care vrea să o vadă mai întâi si apoi va raspunde pentru chitanta El știe că, dacă este necesar să se vadă m Giorgio, dă-le de noi august , Pier Francesco Giambullari (Florența) către Michelangelo Buonarroti (Roma) Manuscris pierdut Vedea CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - , V, , pp - , cu modificări cursivele mele DAViS , p scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte Am livrare bună Nu vă spun altceva decât că vă recomand din toată inima și sunt mereu slujitorul tau, rugându-se S(igno)re Dumnezeu sa ne dea sanatate si domne duhuri se intoarce in casa lui a Romei, datată al XII-lea decembrie (m)bre Servitorul tău Bastiano Malenotti Pentru foarte onoarea lui m Lionardo [Buo]narrotti în Florenţa "căreia [carte] vrea mai întâi să o vadă și apoi va răspunde pentru chitanță", scria Sebastiano pe Decembrie Cu toate acestea, șase zile mai târziu, în timp ce Michelangelo "" probabil după ce a citit sau poate doar răsfoit textul "" i-a răspuns lui Vasari, nici măcar un indiciu nu s-a adresat conținutului a lucrării s-a introdus o propoziție care să indice posibila lui aprobare sau a lui aprecierea dăruirii care i se adresase Am primit libretul lui Messer Cosimo și tu tu mă trimiți și în aceasta va fi o scrisoare de mulțumire care merge către Domnia Sa": asta este tot ceea ce Buonarroti se mulțumește să spună despre subiect Reticența artistului poate fi explicată în diverse moduri, în primul rând presupunând că Michelangelo s-a considerat într-adevăr incapabil să intervină în aceste probleme și a crezut că trebuie lăsați pe seama gramaticienilor profesioniști Dar această motivație nu este imună la inconsecvențe: iată sculptorul nu ezită să se definească ca nu foarte talentat în domeniul literar și chiar să "scorrecto in gramaticaa" , totuși, fără să vadă aparent contradicția, el îi pune biografului să spună că, în , a"se A petrecut ceva timp aproape fără a face nimic în această artă [pictură], dedicându-se citirii de poa¦ti et vorbitori vulgari, și să facă sonete pentru plăcerea lui" Nu tocmai portretul unei persoane care se consideră inadecvat în limbă și literatură La fel, un pasaj cuprins în codul Magliabechiano cl Xvii , în care este raportată o anecdotă cu Michelangelo și Leonardo da Vinci în rolurile principale: Și trecând a zis Lionardo împreună cu Giovanni da Gavine din Santa Trinita din Pancaccia din Spini, unde era o adunare de oameni buni si unde se disputa un pasaj din Dante, numita spus Lionardo, spunându-i să le spună acel pas Și întâmplător a trecut pe aici Michele Agnolo, et chemat de unul dintre ei, Leonardo a răspuns: "œMichele Agnolo vă va declara" De ceea ce apare Michelagnolo a spus-o ca să-și bată joc de el, a răspuns furios: un cal de turnat în bronz și nu l-ai putut arunca și de rușine l-ai lăsat în pace" Și a spus le-a întors spatele și a plecat; unde a rămas Leonardo, care s-a făcut roșu pentru aceste cuvinte Există mărturii diverse și unanime ale lecturilor avide ale lui Michelangelo despre Commedia și mai general a literaturii vernaculare (cea latină, se știe, nu a putut să o traducă), dar, decembrie , Sebastiano Malenotti (Roma) către Leonardo Buonarroti (Florența) Alocare: AB, XXXV, n , t ; autograf original Cf INDIRECT BAROCCHI CARTEGGIO""LOACH BRAMANTI""RiSTORi - , ii, , pp - cu modificări cursivele mele Deși gramatica, în această etapă cronologică, s-ar putea aplica și "˜latinei" (GDLi, Vi, p b), aceasta sensul pare să poată fi exclus în pasajul în cauză, în care "artist pe de o parte a" declară în esență că nu bembian și nu în favoarea petrarhismului în formele sale academice actuale" (MARAZZiNi , p ) și pe de altă parte, el folosește și termenul în sensul său mai tehnic de "artă, care "învață cum să vorbești și să scrii corect" ( definiție în Vocabolario degli Accademici della Crusca din , p a, citat de LESSICOGRAFiA) Formula este din scrisoarea MXViii (februarie? ) către Luigi del Riccio: a"a non parlar volta, se bene incorrecto in gramatica, mi ar fi rușinos, să fiu atât de practic cu tine Sonecto-ul lui Messer Donato mi se pare la fel de frumos ca ceea ce făcea atunci al nostru; dar pentru că am prost gust, nu pot să nu apreciez o pânză proaspăt făcută, chiar dacă este din Romagna, care haine folosite din mătase și aur care fac un croitor să pară frumos Scrie-ne și spune-ne și dă-ne și recomanda-ma lui lluia" (locatie: AB, Xiii, n ; autograf original Cf CARTEGGIO DiRETTO BAROCCHI"" RiSTORi - , IV, , p ) Și vezi și pasajul din scrisoarea din mai către Giorgio Vasari: a"io Ies intenționat, pentru că mi-am pierdut memoria și "creierul, iar scrisul este o mare durere, pentru că nu este arta mea" (locul: AV, , c ; original cu autograf Vezi CARTEGGIO DiRETTO BAROCCHI""RiSTORi - , V, , pp - ) CONDiVi DAViS , p cu modificari Cf CODUL MAGLIABECHIANO , p cu modificari Gianluca Valenti Studii de Memofonte de foarte multe ori, aceste aptitudini sunt dezavuate de artist, care se declară incapabil să vorbească despre proză sau poezie și chiar, ca în pasajul tocmai citat, devine imediat nervos "" la limită a unui răspuns vădit ilogic și incoerent "" atunci când se trezește nevoit să-și dovedească propria cunoștințe în domeniul literar Și totuși, prin cuvintele lui Condivi, aflăm că Buonarroti știa Dante a"quasi tutto a mentea" , în niște loci ale rimelor, s-a scuzat să-i reproșeze Florentinii pentru că nu au putut înțelege geniul lui "Alighieri" din care derivă, prin extensie, o un fel de auto-proclamare ca cel care a putut să o facă în schimb: Câte de spus nu pot fi spuse, că splendoarea ei a aprins prea mult în ochi; poți învinovăți oamenii mai mult decât să-i jignești, există la cea mai mică valoare fiecare urcare mai mare Acest lucru a coborât la meritele eșecului spre folosul nostru și apoi ne-am înălțat la Dumnezeu; și porțile, pe care "cerul nu le-a contestat, patria închisă dreptei lui dorinţe ingrată, zic eu, și a averii ei in dauna lui asistenta; deci este un semn bun c"a" pia¹ perfecti abundă cu mai multe necazuri Printre alte o mie de motive, există doar acesta: dacă se pare că nu a avut exilul său nedemn, un asemenea om nici mai mare nu s-a născut niciodată Afirmația lui Girardi, potrivit căreia în relația lui Buonarroti cu Dante "este [ ] mai degrabă a unei imitatio virtutis decât a unei imitatio artis, a unei sugestii către cei mari și puternici gândirea și simțirea, mai degrabă decât scrisul" , valorifică această complezență reiterata michelangelo pentru cunoștințele sale aprofundate despre versurile lui Alighieri; acest statut de dantist ante litteram nu a fost negat nici măcar de contemporanii săi, dacă Donato Giannotti rezervat² "" cu siguranță nu întâmplător "" un loc privilegiat în Dialogi , iar dacă Varchi a spus, în discurs a avut loc la înmormântarea lui, pe care Michelangelo a cheltuit laudabil și profitabil citind prozatori, dar mult mai des poeți toscana; și mai ales admirabila Comedie a singurului poet, a singurului astrolog, al singurului filozof și ""să pun totul în două cuvinte"" al singurului fel de metafizician și singurul teolog Christian, Dante Alighieri Pe cât de mult este un canal principal pentru a verifica autopercepția și autopromovarea Michelangelo ca om de litere, cea a aptitudinilor sale dantesce nu este singura cale Un alt exemplu de "presupusă sau reală" "inadecvare" a lui Michelangelo în chestiuni literare se găsește în scrisoare din mai către Leonardo, în care se judecă un comentariu recent la Comedie de Alessandro Vellutello se plasează imediat în spatele autorităţii liniştitoare a "chi "ntendea": a"to Giovan Simone di" că un comentariu al lui Dante d"a Luchese, care este nou, nu este prea lăudat de cei care "înțeleg și nu trebuie să-l estimeze" (locație: AB, iV, n ; autograf original Cf CARTEGGIO DIRETTO BAROCCHI""RiSTORi - , iV, , p ) CONDiVi DAViS , p Sonetul (MiCHELANGELO MASTROCOLA , p - ) Și vezi, pe același ton, sonetul , v - : a"Despre Dante zic, care sunt prost cunoscuți | a fost lucrarea lui de acel popor nerecunoscător | că doar "justi îi lipsește sănătatea" (MiCHELANGELO MASTROCOLA , p ) GiRARDi , p Michelangelo este unul dintre interlocutorii care apar în Dialogurile zilelor pe care Dante le-a petrecut căutând iadul și "l Purgatoriu ( ) (cf GiANNOTTi REDiG DE CAMPOS ) GATEWAYS DAViS , p cu modificări Chiar și astăzi se crede că "Michelangelo este un autor ireductibil de dantesc" (FOLLiERO-METZ , p ) scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte practicabil Un alt aspect "" legat de cel precedent "" trece prin evolutia lui tehnica scrisului în ultimii ani Armando Petrucci s-a concentrat asupra unui fenomen caracterizator o bună parte a secolului al XVI-lea italian, pe care l-a numit "digrafism": Până în jurul anului , o parte din punct de vedere numeric nu indiferentă a scriitorilor italieni în limba populară a continuat să folosească cursiva Mercantilă pentru scrierile sale (și deci și pentru scrisorile sale) [ ] Acești scriitori erau scriitori "obișnuiți", nu cunoșteau latină și corespondau între ei folosind strict numai limba vernaculară italiană Dar de obicei scriau și în limba populară cei care au folosit nu numai mercantesca, ci și celălalt script al folosirii, și acesta este cel cursiva cancellescă, care corespundea din ce în ce mai mult, la nivel grafic, italianului unificat a reformei ortografice şi lingvistice propuse de Bembo Nu pare din întâmplare ceea ce însuși savantul notează puțin mai departe și anume că "un "negustor drept artificial" al tinereții lui Michelangelo s-a schimbat rapid într-o "una italica toscana rotunda, groasa si nu lipsita de eleganta" Aceasta schimbare in obiceiurile scrisului se încadrează într-un sistem de referință mai larg: doriți să vă alăturați (total sau parțial) a anumit model ortografic, fie dintr-o dorinţă de emancipare socială , motivele pentru trecerea la italic se va regăsi, încă o dată, în imaginea pe care artistul și-a dorit-o de la sine arată lumii; o imagine cu siguranță nu inferioară celei a omologilor săi pi¹ ilustru, iar această plasă de încercări calde de a simula o smerenie care, până la urmă, nu se potrivea în caracterul personajului numai pe baza acestor considerente cele două fenomene care au fost discutate până acum sunt aproape indistinct, adică autopercepția și autopromovarea lui Michelangelo, poate începe să fi tratat cu diferențele cuvenite Pe de o parte, autopromovarea, adică imaginea publică pe care Buonarroti voia să o dea despre sine Această categorie include abandonarea rapidă a cursivei Merchant în favoarea italicului, le Cuvintele lui Condivi (avizate de artist) în legătură cu detașarea sa temporară de pictură pt fiind capabil să se dedice lecturii a"poa¦ti et oratori volgaria" și totuși laudele și ecourile constante ale lui Dante pe care Michelangelo îl etalează în mod repetat în Rime Până la urmă, când a refuzat apelativul de "sculptor", cu siguranță nu pentru că nu se simțea demn de el, ci poate, dimpotrivă, pentru că perceput ca o limitare, o constrângere asupra strălucirii sale atot-pervazătoare Interdictia catre nepot, în : un "preotului de" că nu-mi mai scrie "˜ sculptorului Michelagniolo", pentru că nu sunt acolo PETRUCci , p PETRUCci , p s-a mai spus că un "prin scriere Michelangelo a făcut și el efort să se distanțeze și aproape se eliberează de mediul său social de "origine" (D"ONGHiA , p ): până la urmă, obsesia lui pentru ca nepotul Leonardo se căsătorește cu o femeie care nu este atât de bogată, cât de nobilă Pe acest subiect, vezi COSTA , pp - (și nota ); cu titlu de exemplu putem cita scrisorile lui Michelangelo către Leonardo din februarie (a"pera² vă spun că dacă vrei să iei o femeie, să nu rămâi la mila mea, că nu te pot sfătui pe cele mai bune; dar bine iti spun ca tu nu te duci după bani ci numai bunătate şi faimă bună Cred că în Florenţa sunt mulţi nobili şi sărac, ceea ce ar fi de pomană să "mă căsătorești cu ei, chiar dacă nu ar fi zestre, căci nici n-ar fi superbia"; colocare: AB, iV, n ; original cu autograf Vezi CARTEGGiO DiRETTO BAROCCHI""RiSTORi - , IV, , p - ) și din februarie (a "Lionardo, pentru mai târziu, în ceea ce privește torul femeii, înțeleg cum nu încă ne se" la nimic; îmi pare rău, pentru că mai trebuie să-l iau și cum ți-am scris alteori, nu mi se pare că tu, având ceea ce ai și ce vei ară, pe care ai obiceiul să-l privești ca pe o zestre, dar numai la bunătate, sănătate și noblețe, și să faci Socotesc, când o femeie bine crescută, bună, sănătoasă și nobilă nu are nimic, să o ia să facă de pomană; iar când aceasta daca ai face-o, nu ai fi obligat la fastele si prostiile femeilor, ca sa urmeze mai multa liniste in casa si parerea de a vrea sa a înnobila, așa cum mi-ai scris deja, acesta nu este un lucru valabil, pentru că se știe că suntem cetățeni antici florentini Pară² gândește-te la ce-ți scriu, pentru că nu știi, nici măcar întâmplător și în persoană, că ești demn de prima frumusețe a Florenţa Rachomandati, accia² che tu non ti ingannia"; colocație: AB, iV, n ; autograf original Cf CARTELGiO DiRETTO BAROCCHI""RiSTORi - , iV, , pp - ) Gianluca Valenti Studii de Memofonte cunoscut dacă nu pentru Michelagniolo Buonarrotia" , ar putea fi înțeles, este adevărat, ca un gest de umilință, dar nimic nu ne împiedică să presupunem contrariul, și anume că simpla mențiune a numelui, a "Michelagniolo Buonarrotia", conținea toate caracteristicile "" sculptor, pictor, arhitect, alfabetizat și cine știe câți alții "" pe care "divinul" și-a atribuit Propriile sale proclamații ale inadecvarea literară par mai degrabă reflectarea unui topos care își are rădăcinile în antichitate decât momente sincere de autocritică Nu se suprapune complet cu diferitele strategii de autopromovare ale lui Michelangelo este percepția reală, privată a lui însuși ca om de litere, care, deși este întunecată de mult mai mult numeroase intervenții publice, iese în filigran în circumstanțe rare, de obicei în contexte informal sau în orice caz în situații neprevăzute, care pun o presiune asupra autocontrolului cel mai izbitor caz este poate episodul disputei cu Leonardo da Vinci care a fost menționat chiar deasupra, unde fiecare detaliu al reacției lui Michelangelo "" din vehemența răspunsului la "iraționalitatea argumentelor" pare să vrea să-și ascundă sentimentul de inadecvare în fața testul la care fusese supus în mod neașteptat Recepția publică a Buonarroti literar, poate și parțial în urma faimei de Sculptor și pictor Buonarroti, a fost probabil pe măsura așteptărilor și aspirațiilor sale Din acest punct de vedere mărturiile abundă, și ne permit să definim cu un anumit tocmai viziunea omului de litere Michelangelo care se ivi în cercul său prieteni și cunoștințe Am menționat deja celebrul pasaj în care Buonarroti este definit ca "nu mai puțin poet decât pictor" Cu toate acestea, nu numai cu această ocazie Benedetto Varchi a lăudat aptitudinile literare ale compatriot, într-adevăr, în textele sale strălucește constant printr-o venerație pentru capacitatea de scriere a lui maestru toscan Deja în Varchi compusese sonetul Ben vi dovea bastar, clar sculptor, în care accentul este pus tocmai pe comparația dintre calitățile artistice și literare ale lui Buonarroti, și pe nesubordonarea celui din urmă față de primul: Ei bine, asta ar fi trebuit să fie suficient, sculptor clar, nu numai prin munca unui incude si a unui ciocan a avea, dar cu culori si cu pensula, egalat, chiar a câștigat prima onoare: dar nu mulțumit de valoarea dublă care ne-a făcut secolul trufaș și frumos, brațele și pacea acelui dulce și fello cântă, că inima ta se doare și se topește O, înțelept și drag de Dumnezeu, bine cunoscut că privesc, care împodobesc lumea în atâtea și frumoase moduri, ce nu este un mic, ci un mare merit? Pentru tine, asta pentru un privilegiu etern te-ai născut din artă și natură, nu a fost niciodată primul și nu a fost niciodată al doilea Atât sonetul cât și afirmația către "nu mai puțin poet decât pictor" preced de aproape a douăzeci de ani oratoriul funerar ( ), și nu se spune că a fost doar decalajul cronologic dintre primul și cel în al doilea rând, pentru a provoca schimbarea considerabilă de judecată față de artist: Vom împărți toate raționamentele noastre în trei părți principale În primul dintre care vom arăta amplu cele trei unicități despre care vorbea (fie-mi permite, vorbind despre lucruri noi și neobișnuite mai , Michelangelo Buonarroti (Roma) către Leonardo Buonarroti (Florența) Alocare: AB, iV, n ; autograf original Cf CARTEGGIO DIRETTO BAROCCHI""RiSTORi - , iV, , p cu modificări Trimiterea la CURTIUS , ca V este obligatorie Despre relația dintre cei doi cf LO RE textul este preluat din PITTURA E SCULTURA NEL CINQUECENTO , p Vii scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte virtute, uneori folosind cuvinte noi și nefolosite), și anume Michelagnolo di Lodovico di Lionardo Buonarroti Simone să fi fost (printre mulți alții, și cunoaște calități rare, chiar foarte singulare) un pictor desăvârșit, sculptor perfect și arhitect perfect În al doilea ne vom ocupa de câteva lucruri din viață și obiceiuri a lui; unde Michelagnolo Buonarroti va fi cunoscut în mod deschis că a fost un poet bun, un bun filozof "" lucru activ ca un "" contemplativ şi bun teolog Calitățile literare ale lui Buonarroti, pe care până în acel moment fusese plasată de Benedetto Trece la un nivel egal cu cele artistice, au fost evaluate, în Orație, după unul nouă perspectivă, Michelangelo fiind descris pentru prima dată ca "pictor perfect, sculptor perfect și perfect architectrea" și, imediat după, un "bun poet, bun filozof [ ] și bun teolog" Fiecare adjectivul este folosit cu cunoașterea faptelor: Varchi vrea să stabilească "" s-ar părea pentru prima dată timp "" un clasament de merit printre numeroasele domenii în care s-a aventurat Buonarroti, iar în aceasta poezia clasată se află la un nivel inferior celor trei arte vizuale Această discrepanță între judecata din anii și cea din nu a fost subliniată; este într-adevăr foarte prețios, deoarece ne permite să formalizăm unele ipoteze care vor continua mai târziu mergi mai adânc Dacă este cu siguranță rezonabil să credem că Varchi, pe o lungă perioadă de timp, a avut pur și simplu sa răzgândit cu privire la talentele lui Michelangelo, nici măcar nu se poate exclude că, în , prezența greoaie a maestrului toscan pe scena artistică (și politică) s-a adresat mai mult sau mai puțin conștient părerilor varchiene din acea perioadă și că împotriva lor propozițiile pronunțate "" probabil cu mai mare libertate "" în timpul oratoriei funerare reflectă mai mult de aproape ceea ce a fost, de la început, adevăratul lui gând Diminuarea alfabetului Buonarroti în avantajul pictorului, sculptorului și arhitectului Buonarroti cu toate acestea, el nu trebuie să umbrească faptul că, pe calitățile poetice ale lui Michelangelo, cel Judecata lui Varchi a rămas constant pozitivă de-a lungul deceniilor sintagma "poeta bun" va trebui considerată nu (doar) în raport cu un "pictor perfect, sculptor perfect și perfect architectorea", alături de care capătă inevitabil o conotație peiorativă, bensa con valoare absolută: Benedetto Varchi "" istoricul, gramaticul, poetul, unul dintre cei mai umaniști influent de-a lungul secolului al XVI-lea italian "" îl laudă pe Michelangelo Buonarroti numindu-l, printre altele, la "poetul bun" Pronunțată de un personaj de acest calibru, nu este o laudă mică Deși atât genul literar cât și situația de comunicare și propagandă în care laudele introduse nu a lăsat prea mult spațiu de manevră pentru a introduce judecăți explicit negative, a¨ este adevărat şi că Varchi a ştiut să-şi exprime foarte bine pe ale sale, prin intermediul tăcerilor calibrate convingeri Ceea ce este descris, puțin mai departe, pe Leonardo da Vinci: Haveva "" dincolo de arhitectură, dincolo de sculptură "" pentru arta și profesia sa principală, dira², sau distracție și divertisment, pictură A fost arimetic, a fost muzician, a fost geometru și cosmograf; era astrolog și astronom; a fost versificator și poet; a fost filozof și metafizician Dilettavasi, dincolo de notomie și dincolo de medicament, lucru fizic sau natural, cum ar fi chirurgical sau manual; și, dincolo de mulomedicină (sau adevărat potcovar), din toate mineralele și mijloacele minerale: din toate ierburile, din toate fructele și sufructurile; din toate plantele și toate animalele de toate tipurile și în special caii Și, pentru a reduce mie în unu, de toate excelențele și toate minunile, ceva de artă ca de natură Leonardo este reprezentat "în orația funerară pentru Michelangelo!" ca expert în fiecare domeniu de cunoaștere Dacă da, tehnicile care sunt în această listă, dar nu în aceea referitor la Buonarroti, acesta din urmă evident nu poate fi atribuit, deși cel opus: tot ceea ce, din punctul de vedere al lui Varchi, îl caracterizează pe Michelangelo "" inclusiv apelativul un "poet bun" "" ar trebui de fapt privit ca un atribut real al artistului, și nu cu siguranță ca un simplu elogiu dictat de nevoia contingentă de a onora un defunct prestigios GATEWAYS DAViS , p cu modificări cursivele mele Despre oratorul de înmormântare pentru Michelangelo, vezi de asemenea a WiTTKOWER""WiTTKOWER și FUBiNi LEUZZI GATEWAYS DAViS , p cu modificări Gianluca Valenti Studii de Memofonte Dar poate cea mai pasională sărbătoare a lui Michelangelo scriitorul este cu Francesco Berni care, în capitolul lui Fra Bastian dal Piombo, ghiceste o imagine destinată faimei nepieritoare: Am văzut câteva dintre compozițiile lui: Sunt ignorant și totuși aș spune d"avelle citește totul în mijlocul lui Platon; știe că este un nou Apollo și un nou Apelles: taci o vreme, palid va¯ole și cristale lichide și târguri slim: e" spune lucruri iar tu spui cuvinte Frumoasa comparație a v , care pune pictura și poezia la același nivel prin o juxtapunere fonico-semantică, este susținută de imaginea nu mai puțin inovatoare a acestuia din urmă verso, a"e" spune lucruri și tu spui parolea", la care se referă și Romei când descrie, în urma lui o lectură anterioară a lui Conti, capacitatea lui Michelangelo de a folosi "cuvinte evocatoare, de cuvinte-lucruri, care manifestă un simț al concreteței ["¦] care îl înfruntă pe Buonarroti la "petrarismul evanescent al cuvintelor-cuvinte" Pentru a nu multiplica inutil exemplele de primire publică a alfabetului Buonarroti vor fi suficiente două ultime referințe, dintre care prima la o scrisoare trimisă lui de Bartolommeo Angelini, cel ceea ce face explicită devotamentul și respectul cu care au fost uneori puținele versuri ale lui Michelangelo primit de destinatar: Și pentru că la începutul scrisorii tale ai scris două versuri frumoase, m-ai pus pe gânduri prea mult să încep să-mi doresc să fiu poet, deși nu cred că trebuie să folosesc alți lauri decât cand a trebuit sa chocere am carnati[i]a am ficat A doua mărturie, mult mai faimoasă decât precedenta, este luată din Înmormântarea divinului Michelagnolo Buonarroti, de paternitate incertă (publicat la Florența în și "" cu ușoare modificări "" repropus de Vasari in a doua Vita Buonarroti), care, in documentarea aparatului mărturisesc simbolico-iconografice amenajate cu ocazia înmormântării artistului la San Lorenzo încă o dată importanța atribuită de contemporani producției sale poetice: În a patra dintre aceste patru povestiri, care a fost îndreptată spre orgă, Michelagnolo a fost văzut intenționat la Poezie scrie ceva compoziție, iar în jurul lui, cu har frumos și cu haine îmbrăcate după ce dai sunt descriși poeți, cele nouă Muze și înaintea lor Appollo cu lira în mână și cu coroana coroană de dafin pe cap și cu o altă coroană în mână, pe care a arătat că vrea să o pună pe capul unui Michelagnolo La compoziţia vagă şi frumoasă a acestei poveşti, pictată într-o manieră frumoasă şi cu atitudini foarte pregătite și vioiciune de la Giovanmaria Butteri, a fost în apropiere și statuia lui lipsește pe mână Poezia, de Domenico Poggini, un om nu numai în sculptură și în a face amprente de monede și medalii frumoase, dar încă mult exersat în fabricarea bronzului, și în poezie în egală măsură Ce astfel s-a făcut decorarea catafalcului Figura de poezie sculptată de Domenico Poggini a făcut parte dintr-un ciclu de patru statui "care indică cele patru arte date picturii, sculturii, arhitecturii și poeziei lui Michelagnolo", așa cum este scris într-o scrisoare trimisă de Giovanni Rondinelli lui Lorenzo Buondelmonti: BERNi ROMEI , p (v - ), cu modificări ROMEI , p Vezi și CONTINi iulie , Bartolommeo Angelini (Roma) către Michelangelo Buonarroti (Florența) Localizare: AB, Vi, n ; autograf original CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - , iV, , p Text preluat de la VASARi WRITER cursivele mele scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte Execuția lui, id est el parato, era foarte frumoasă [și] aprobată de oricine înțelege, pentru că în trupul lui t(uc)ta biserica[e]sa, pentru naosul capelelor, era e rovesci pentru t(uc)to si pe rovesci era retras de noi opt tablouri mari de țesut decorate cu cazurile și faptele lui Michelagnolo [ ] Apoi, în mijlocul navei grozav, a fost o formă pe care nu știu dacă o voi reuși să o desenez bine în stilou [ ] E apoi, mai sus, la G, H, i și K erau alte patru statui care denotă cele patru arte date Pictură, sculptură, arhitectură și poezie Michelagnolo "" pentru că a compus deja cele mai frumoase cântece "", care artă s-au derivat din virtuţile pe care le erau sub Aparatul iconografic al înmormântării artistului, în care proeminența acordată poeziei este egală cu acela dat celorlalte trei arte este doar ultimul dintre indicii care merg toate în aceeași direcție: net de cu siguranţă nu imparţială a"Propaganda culturală cosimiană pe care nu întâmplător a recunoscut-o printre paradigmele fondatoare comparația dintre Dante și Michelangeloa" , și net de nevoia simbolică de a punctează întregul aparat funerar a"pe ritmul numărului foura" , este evident că receptarea Poetul Buonarroti a fost, printre contemporanii săi, triumfător, poate chiar excesiv în raport cu ceea ce suntem astăzi, cu sensibilitatea noastră literară modernă, o considerăm adecvată valorii sale Un ultim aspect, complementar celor ce tocmai s-a discutat, încheie această incursiune în viața lui Michelangelo și în relația sa cu lumea umanistă: cunoștințele artistului cu intelectualii, oamenii de litere și gramaticienii vremii, mai ales în raport cu posibilul influențele pe care acestea le-au avut asupra concepției sale despre tipul de limbaj care trebuie folosit în scris Din unele dintre ele au fost deja menționate și nu va mai fi nevoie să insistăm asupra legăturii politice "", înainte prietenie sinceră "" care îl lega pe Varchi de Buonarroti La fel, relaţiile acestuia din urmă cu cercurile de spirituali din Viterbo si exilatii florentini la Roma, binecunoscute, nu trebuie sa fie clarificate în continuare, cu excepția aspectelor lor legate de întrebări de limbă și gramatică Sarah atunci de un anumit interes de înțeles, deși limitat la ceea ce putem deduce din propriile noastre specola, nodurile cruciale ale relațiilor sale cu personaje precum Brucioli, Giannotti, Riccio și în cele din urmă Marcantonio Flaminio Antonio Brucioli este primul, dintre oamenii de litere amintiți, care ar fi putut influența folosirea scrisă a limbajului lui Michelangelo Florentin prin naștere, l-a cunoscut pe Buonarroti de tânăr, în timpul vizitelor la Orti Oricellari în anii cei doi au devenit curând foarte intim, dacă în , în timpul evadării sale grăbite dintr-o Florență în rezistență împotriva atacurilor Medici, Michelangelo, care s-a refugiat la Veneția, s-au întâlnit regulat cu Brucioli, care locuia acolo deja din Tocmai în acei ani, alfabetul "" din timpurile moderne etichetat sub neatractiv categoria poligrafului "" făcea unele traduceri ale textelor sacre în care ar fi făcut mai târziu a făcut furori, până când a fost interzis de Paul al IV-lea în A lui cea mai faimoasă lucrare, traducerea vernaculară a Bibliei din (de Lucantonio Giunti) a fost iulie , Giovanni Rondinelli (Florența) către Lorenzo Buondelmonti (Roma) Alocare: AB, Xii, n ; autograf original Cf INDIRECT BAROCCHI CARTEGGIO""LOACH BRAMANTI""RiSTORi - , ii, , pp - QUAGLINO , p de fapt, textul Înmormântării conține și următoarele, nemenționate de Vasari precizare: a"si intr-un motto citim aceste cuvinte ale lui Dante: Conduce me Apollo and noua muze arata-mi "orsea" (EXEQUIE , p ) Pe aceeași temă cf de asemenea, GiZZi și FOLLiERO-METZ QUONDAM , p Întrebarea retorică a lui Donato Giannotti ""Vei nega ceea ce este cunoscut lumii întregi? Nu citești totul în ziua în care sonetele tale, madrigalele tale, cu încântarea și mirarea fiecăruia?a" (GiANNOTTi REDIG DE CAMPOS , p ) "", deși făcut cu intenție laudativă, nu poate să nu reflecte, chiar dacă parțial, realitatea unei situații ca aceea tocmai descris Pentru câteva dovezi documentare suplimentare, a se vedea de asemenea FOLLiERO-METZ , p și CARLSON , p , unde în sprijinul tezei conform căreia strălucirea poetică a unui "Michelangelo" era o trăsătură bine stabilită a lui multipartite geniusa" sunt citate versurile lui Anton Francesco Grazzini: a"Per l"Esequie onorar del duct, e worthy | Numai la Lumea perfectă | Şi Pictor, şi Sculptor, şi Arhitect, | Filosof și poet florentin, Michelagniol Divino, | Dupa cum gran Varchi orando a spus mai devreme" Pentru o primă abordare a Brucioli și a lucrărilor sale, pe lângă intrarea din Dicționarul biografic al italienilor (LEAR ), vezi SPiNi a, b și ELWERT Gianluca Valenti Studii de Memofonte precedată de două traduceri ale Psalmilor ( ) și Noului Testament ( ), cea din urmă a "tocmai când Michelangelo era cu ela" Dacă pe de o parte a" este probabil chiar în acea împrejurare Michelangelo ["¦] se confruntă pentru prima dată serios cu temele al Reformei Protestante" , implicațiile nu au fost încă subliniate, mi se pare lingvistică care derivă din șederea lui Buonarroti la Veneția și din lectura sa a traducerii a prietenului De fapt, tocmai am vorbit, generic, de "˜traduceri în limba vernaculară" de Brucioli, fără totuși precizați ce limba populară era În dedicația sa lui Francisc I la deschiderea Bibliei din , autorul oferă suveranului cei mai dumnezeiești sori ai vechiului și noului testament, care din Ebraică și cealaltă din limba greacă am din nou în limba noastră maternă toscană traslatatia" Vagul acestei definiții "" la"limba noastră maternă din Toscana", alternând sinonim, în altă parte a textului, cu o "lingua nostraa italic", o "[limba] italianaa" "" este confirmat într-o mare parte a studiilor moderne, în care se găsește adesea un anumit gradient de nedeterminare atunci când lucrarea este descrisă ca o "˜traducere în limba populară" sau "˜traducere în italiană", fără a recurge la precizări suplimentare Cu toate acestea, răspunsul aparent cel mai evident, adică utilizarea de către Brucioli a florentinului viu, negat de studii autorizate , precum și de o recunoaștere mai modestă în presă a de către scriitor Dintr-o examinare a primei pagini a dedicatiei lui Francisc I (fol rv, de citat mai jos prin numerele rândului) apare o situație oscilantă, în care soluții din secolul al XIV-lea da alternează, într-o stare de tensiune continuă, cu trăsături tipice florentinei contemporane: dacă the Brucioli preferă sistemul lingvistic din urmă în ceea ce privește morfologia verbală și, sporadic, nominal , există totuși diverse trăsături de aur: de la utilizare, metodică, a articolului il (și nu el), a prepoziției articulate în (și nu în; v, ), a sistemului de posesive (sui v, și sua v, ), alte forme ( v, ), fără trecere l + C > u + C și huomo ( v, ), fără spirantizarea w inițial, până la utilizarea unor tipologii verbale caracteristici ale unei perioade arhaice, cum ar fi Vi p a indicativului imperfect în -ano (au fost r, ; au mers r, ) și viitorul clasei întâi cu un er neaccentuat (mostrerra r, ; commandera² v, ) Biblia din , definită ca "o exemplificare excepțional de mare și variată a prozei fiorentinaa" , este ceva scris într-o "limbă toscană" care, în amploarea și varietatea sa, este doar parțial dezvăluie "maternaa", rezultatul obiceiurilor lingvistice ale autorului; o componentă mai mult sau mai puțin extinsă în schimb se pare că derivă din preceptele care, în acei ani, îndemnau la folosirea florentină din secolul al XIV-lea Deși nu se poate exclude că au fost introduse unele amendamente CAMPi , p Și cf de asemenea SPiNi , p , ABANDONARE , p Care se află şi în titlu (BRUCiOLi ) Aici şi dincolo de citatele sunt preluate din presa din secolul al XVI-lea, a cărei Reproducerile fotografice pot fi văzute online în cadrul BiBBiA NEL " Comparativ cu presa notele tahigrafice au fost dizolvate, utilizarea uveije a fost rezolvată conform utilizării moderne, the punctuaţie PiERNO , p Ce de exemplu LEAR , p b și passim, și BARBiERi , p și passim Aceeași definiție se regăsește și pe BiBBiA NEL " A se vedea în special PACCAGNELLA , p (care vorbește despre o "o alegere personală a florentinilor ["¦] decât în practică nu coincide întotdeauna cu codificarea bembiană") și PACCAGNELLA , p - Cf folosirea desinențelor în -ono, prin ajustare analogică, pentru Vi p al indicativului prezent al clasei întâi (amono r, ; gândește r, ); a terminațiilor în -orno pentru Vi p de indicativul perfect al clasei întâi (găsesc v, ); de tipul introdus loc de mizerie ( v, ); de conjunctiv prezent și imperfect cu vocală tematică în -i (debbino v, ; cavassino v, ; confirmat v, ) Vezi, de exemplu, apariția Fraților v, Formele cu pasaj l + C > u + C, de tipul altul > autrum, un "tipic mai presus de toate pentru Pisa și Lucca" (MANNi , p ), în secolul al XVI-lea se regăsesc adesea și la scriitorii florentini DiONiSOTTI , p scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte de către corectorii tipografiei venețiene , este un fapt că acest text a fost, hibrid din punct de vedere lingvistic, pe care Brucioli l-a aprobat², la fel ca și acest text pe care îl avea Michelangelo sub ochi Un alt scriitor foarte intim cu Buonarroti "" chiar mai mult decât a fost Brucioli "" a fost Luigi del Riccio care, împreună cu prietenul lor comun Donato Giannotti, a făcut o revizuire ascuțită lingvistica sonetelor lui Michelangelo şi a unor scrisori galante Sunt celebri și bine studiati evenimente care i-au condus pe cei trei la ideea, ulterior avortată, de tipărire a unui caiet de cântece Buonarroti Se știe că Giannotti și Riccio au jucat un rol principal în alegerile grafice, caracteristicile stilistice, gramaticale și de punctuație ale artistului florentin, îndreptându-l spre soluții pe care l-au considerat mai adecvat Și totuși, după cunoștințele acestui scriitor, până acum nu este A fost elaborat un studiu care își propune să identifice elementele lingvistice originale ale prozei Michelangelo cenzurat ulterior de cei doi Operația nu este ușoară, pentru că de multe ori unii redacţiile de scrisori lipsesc dar, în rarele cazuri în care se poate pătrunde în crăpăturile corespondenţă fragmentară a lui Michelangelo, analiza este profitabilă La iulie , Michelangelo i-a scris o misivă Papei Paul al III-lea, dintre care avem două exemplare: o ciornă de Luigi del Riccio și o copie de o mână neidentificată, cu corecții în marginile aceluiași de către Riccio conținutul documentului este extrem de practic: După lucrarea Judecății de Apoi, Pavel al III-lea l-a însărcinat pe Michelangelo să picteze Capela Paulină: Convertirea Sfântului Pavel și Martiriul Sfântului Petru Cu toate acestea, Michelangelo a făcut-o recent timpul a redefinit termenii contractului său cu ducele de Urbino ["¦] privind înmormântarea pontif El este deci comprimat între comisia papală și respectarea contractului înmormântare După cum sa întâmplat deja anterior, în timpul executării Hotărârii, el speră ca cererile tacite ale pontifului Della Rovere, cu siguranță nerăbdătoare de a enesa variantă a acorduri semnate Că Riccio a fost un destinatar privilegiat al cererilor lui Michelangelo de a "racconciare" scrierile lui sunt binecunoscute, iar aici va fi suficientă citarea unui bilet din "toamna anului ", adică din la scurt timp după scrisoarea către Papa Paul al III-lea "" în care artistul scria: a" Messer Luigi, vol ai spiritul poeziei, te rog sa abreviezi si sa rachonciati unul dintre aceste madrigale, pe care le pare trista domnisoara, pentru ca trebuie sa o dau unui prieten de-al nostru" Cu toate acestea, din moment ce în scrisoare artistul stă în picioare vorbind de lucruri pământești și adică cere intervenția papei pentru modificarea contractului pentru mormântul lui Iulius al II-lea care l-a bântuit de mai bine de treizeci de ani lungi, există puțin sau deloc spațiu procedura, deja în derulare la sfârșitul secolului al XV-lea, a fost descrisă cu brio de TROVATO În presă în Italia Renașterii vezi și GHiNASSi , QUONDAM și TRiFONE a "În anii , Michelangelo a trecut printr-o fază de reelaborare și reinventare stilistică care se materializează în într-o colecție de de poezii editate și transcrise de Del Riccio și Giannotti, plus alți copiști și prieteni ai celor doi Frey crede că acest grup de poezii a fost pregătit pentru o ediție tipărită, alții că a fost un selecție care ar fi avut o destinație privată, poate ca un cadou, poate ca o colecție de servicii" (SCHiAVONE , p ) Propunerea lui Frey, acceptată de Girardi, a fost mai târziu subiectul unei dezbateri aprinse, menită să nege sau confirma valabilitatea acestuia Pentru un rezumat al pozițiilor principale a se vedea COSTA , p - Cazul sonetului Nu știu dacă este lumina dorită este emblematic: de fapt, se pare că Giannotti a folosit toate poezia pentru a da un "exemplu de utilizare corectă a semnelor ortografice" (BARDESCHI CiULiCH , p ) Pe această temă, am propus un discurs intitulat a""˜Scorrecto in gramatica", dar până în ce punct? Revizuiri lingvistice ale lui Riccio și Giannotti la scrisorile lui Michelangeloa" în cadrul conferinței internaționale a"Lingua despre artele și limbajul artiștilor din Italia între Evul Mediu și Renaștere" (Lia¨ge, ) Colocări: AB, ii-iii, n (desen de Luigi del Riccio CARTEGGIO DiRETTO BAROCCHI""RiSTORi - , IV, , p - ) și BNCF, Magl XXXVii , cod civil - (copie a orei de către o mână neidentificată, cu adaosuri si corecturi de Luigi del Riccio la spatierea liniilor si in margine CARTEGGIO DiRETTO BAROCCHI""RiSTORi - , IV, , p - ) TUENA , p AB, XIII, n ; autograf original CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - , iV, , p , cu schimbări Gianluca Valenti Studii de Memofonte lăsat să examineze bunătatea limbajului textului și, în ciuda calibrului ridicat al destinatarului, scrierea prezintă o patina clară a secolului al XVI-lea, pe care Riccio nu se deranjează să o descrească din propria sa lovituri mai marcate (cum va face în schimb Giannotti în missiva care va fi examinată mai jos) Gândește-te, în minutul, la rezistența numeralului dua, a m pl acestuia, a și art det m pl , a formelor utimo "˜last", prefecțiune "˜perfecțiune" și din nou, la nivelul morfologiei verbale, a Vi p a indicativului furno perfect, de tip ara, al conjunctivelor prezente Vi p în -ino (combin, possino) și imperfect iii p în -i (a putut, a furnizat, a pune) Toate aceste trăsături rămân în copie, care diferă de proiect mai ales în ceea ce privește priveste aspectul grafic, de la folosirea diacriticelor (certi, cercetare, suta vs cert, cercetare, suta in minute) pana la cea a lui h înaintea unei vocale centrale (alloghare vs allogare de două ori, alloghatoli, obrighatione vs allogatoli, obligaţie; în fața unei vocale din spate, trăsura este prezentă și în schiță, în allogha² și convenghono) Nici autorul copiei nu este lipsit de supracorectare, ca în esequtione (vs execuție a minuta ), iar uneori răspândește usus-ul secolului al XVI-lea chiar și dincolo de limitele textului pe care îl transcrie, așa cum se întâmplă pentru că am fost [nu] în locul originalului care am fost Acum, este deosebit de interesant de observat că în copie, care a fost, de asemenea, citită și corectată din Riccio, nu dezvăluie nicio urmă de revizuire lingvistică, dimpotrivă: este suficient să luăm ca exemplu cazul unui dezorganizat, în proiect, care se transcrie dezorganizat în copie: intervine Luigi del Riccio ulterior asupra textului, eliminând o, dar în același timp nesocotind prezența unui h pe care însă, pe baza obiceiurilor sale grafice, știm că le considera de prisos Giannotti arată o atitudine diferită într-o scrisoare, din care avem două ediții, scrisă în noiembrie pentru Vittoria Colonna , Michelangelo Buonarroti (Roma) către Vittoria Colonna (Roma) Editor i Ai vrut, Signora, înainte să iau lucrurile care S(ignio)ria ta m"a ¹ ori a vrut sa dea, pentru nu le primește atât de nedemn pe cât aș putea, fă ceva la cea a mâinii mele; mai tarziu recunoscut și văzut că harul lui Dumnezeu nu este posibil să cumpere și că a o menține inconfortabil este păcătos foarte grozav, îmi spun vina și am spus lucruri de bunăvoie Accept Și când am arat-o, să nu le am în casă, dar să fiu eu în casa lor, mi se pare că sunt im paradis de care voi fi mai obligat, dacă pot mai mult a fi cine sunt eu, in S(ignor)ia Ta Purtătorul acestui lucru va fi Urbino care este cu mine, al pe care S(ignio)ria voastră va putea să-l spună când dorește acel "eu" vino să vezi capul c[h]"un spectacol promis mi E la asta recomand Slujitorul S(ignio)rii Tale, Michelangelo Buonarroti Editor ii Am vrut, Signora, înainte de a lua lucrurile care A ta S(ignori)a m"a de mai multe ori a vrut sa dea insa nici măcar să nu le primească nevrednic că "eu" puteam, face mai întâi ceva la cea a mâinii mele; mai tarziu recunoscut și văzut că harul lui Dumnezeu nu este posibil să cumpere și că a o menține inconfortabil este păcătos foarte grozav, îmi spun vina și am spus lucrurile de bună voie Accept Și sunt sigur că, când am arat-o, să nu le am înăuntru casă, dar pentru mine să fiu în casa lor, mi se pare că este în rai, cu ce voi fi mai beat, dacă mai mult Pot fi cine sunt, în S(ignio)ria Ta, cărora le recomand mereu Purtătorul acestui lucru va fi Urbino care este cu mine, al pe care S(ignio)ria ta poate spune când vrei ch"i" vino să vezi capul lui Hristos pe care a spus Suo Gratia arătaţi-mi Slujitorul S(ignio)rii Tale, Michelagniolo Buonarroti la abatorul Corvi Ceea ce este definit aici ca redacție este prima versiune a unei scrisori care, împreună cu poem A lipsi, almen, doamnă, nevrednic , Michelangelo a"trimite² ["¦] lui Giannotti "˜ca un a"Folosirea ce-ului q este foarte fluctuantă la persoanele mai puțin educate, care se bazează pe pronunție și nu au prop ferm în latină" (MiGLiORiNi , p ) Redactare i: alocare: AB, Xiii, n ; minut autograf CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - , IV, , p Editor ii: Locaţie: Geneva, Coll Martin Bodmer (fost în arhiva privată Silvestri); copie?, cu autograf CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - , iV, , p În varianta sa definitivă: A lipsi, înaltă doamnă, nevrednică scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte cenzură" pentru a le corecta pe amândoi" Drafting ii este o versiune ulterioară, cu autograf Michelangelo Această scrisoare constituie un observator privilegiat pentru investigarea alegerilor lingvistice al artistului, întrucât "" în partea de jos a foii care transmite Editorului "" citește și răspuns de Giannotti (pe care îl vom numi Redazione i bis), cu corecții aferente (Fig ) Acestea sunt a fost deja analizat pe larg și nu este nevoie să ne întoarcem din nou la subiect, cu excepția adaugă câteva consideraţii asupra acelui verb incipitar, dorit (Editare i), care se transformă în Am vrut în redacție ii Fig : Edițiile iei bis (AB, XIII, n ) COSTA , p Vezi și MICHELANGELO MASTROCOLA , pp - Cf BARDESChi CiULiCH , pp - si VALENTi in PRESA Gianluca Valenti Studii de Memofonte se știe că terminația în -a, caracteristică aureului florentin, a" se înlocuiește între desinență al secolului al XIV-lea şi începutului secolului al XV-lea de la cel în -o analogic la I pers cântă din prez indic a" În ceea ce privește pisica lui Schra¶dinger, în Redactarea i atât posibilitățile lingvistice sunt deopotrivă adevărate și false, după ce am transcris Buonarroti am vrut cu un adaos imediat deasupra: a"Volev la oa" în acest fel artistul şi-a exprimat îndoielile lui Giannotti în subiect de morfologie și i-a pus o întrebare destul de directă, și anume dacă ar fi mai bine să rămână legat de finalul prevăzut de sistemul lingvistic "˜matern" (ca de altfel, pentru această trăsătură specific, Michelangelo va face și în altă parte) sau "" având în vedere importanța destinatarului, dat fiind că este un nivel diafazic ridicat al mesajului "" dacă s-ar prefera o soluţie mai literară Replica lui Giannotti este peremptorie: nu doar că confirmă a doua opțiune, într-adevăr, în relansează cumva, sugerând folosirea formei (dublu) aulica volea, precum și modificarea de asemenea, următorul a"che io puoa" în a"ch"i" puòa" Corecții, acestea, pe care nu le-au găsit bune bun venit de către Buonarroti, care a pus definitiv verbele pe care le-am dorit în text în Editorul II si as putea Nu este neplăcut să presupunem că, la început, Michelangelo ar fi ezitat pus în faţa celor două posibilităţi, dar mai târziu, deşi mângâiat de indicaţiile prietenului care te-a invitat să rămâi la florentinul din secolul al XIV-lea, te vei fi simțit mai în largul tău să te ții ferm uzul cu care era obişnuit Lucru "" plasă de o polisemie puternică a cuvântului, care a fost menționat mai devreme "", dacă pentru "˜gramatică" înseamnă norma gramaticală care a cerut folosirea aureo-ului florentin (care acea înălțime cronologică se impunea acum), atunci aici se joacă bine în definirea artistului, în propriile sale cuvinte, un "scorrecto in gramaticaa" Dar, în același timp, a fost puțin subliniat până astăzi (și într-adevăr va fi bine să explicăm aici) că, de același standard, Michelangelo a fost orice altceva decât neglijent Cele două scrisori prezentate aici au fost scrise la câteva luni una de alta (noiembrie - iulie ) Un interval de timp mai larg care le include "" între și "" a fost identificată de Lucilla Bardeschi Ciulich drept o perioadă de pauză între artistă și a ei obiceiuri grafice anterioare, coincizând tocmai a"cu momentul în care Michelangelo se dedică revizuirii poemelor sale împreună cu prietenii săi Donato Giannotti și Luigi Del Riccio, ai pe care îi încredinţează scrierile sale pentru o revizuire ortografică" Dacă este adevărat că poetul Buonarroti a avut trebuie să se alinieze la un stil curtenesc, asemănător Petrarhului (și în orice caz se știe că a făcut-o cu mare parcimonie), această nevoie nu a fost neapărat împărtășită de epistolograful Buonarroti intervenţiile sale în direcţia unei elevaţii lingvistice au fost sorbite numai când cel destinatarul și tonul conversației "" tenorul și câmpul, am spune astăzi "" a cerut-o Și nu va fi atunci nerezonabil să credem că, printre diversele motivații care l-au condus pe artist ca să se apropie, deși cu sobru, de Florentinul de aur, trebuie să fi jucat un fel de rol de asemenea, faptul că începând din , și care este aproape de acea perioadă a inovațiilor grafice din care tocmai a vorbit (și la un an după prima retipărire a Prosei della volgar lingua), ambii Michelangelo ambii Pietro Bembo se mutaseră definitiv la Roma, unde poate că au avut ocazia vorbesc despre probleme gramaticale Din păcate, în lipsa documentelor în acest sens, această ipoteză va trebui să rămână așa, întrucât nu este posibil, deocamdată, să se dovedească vreun fel de influență directă al umanistului venețian care a dus la schimbări în utilizarea lingvistică a artistului florentin Similar cu acesta este cazul altui personaj care, în aceiași ani, a intrat în viata de sculptor Primul contact al lui Buonarroti cu Marcantonio Flaminio poate fi urmărit până în vara anului , când cei doi s-au întâlnit la Viterbo împreună cu Vittoria Colonna, Reginald Citatul este preluat din MANNi , p Apariţiile fenomenului sunt largi şi transversale: i referiri la GUICCiARDiNi SPONGANO , p CXVIII; NENCiONi , p ; CASTELLAni , pp - ; Trolli , pp - ; FRANCO FROSiNi , pp - ; PALERMO , p ; ALBERTi PATOTA , pp LXVii- LXViii, ; ROGGIA , pp - ; GRAMATĂ , pp BARDESChi CiULiCH , p b scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte Pole și Alvise Priuli, un "nucleu al spiritualilor pe care Michelangelo îl traversează în multe alte documente care atestă familiaritatea sa a" Dacă Flaminio din acei ani este cunoscut pe bună dreptate pentru fervoarea cu care contribuie la dezbatere teologic-spiritual al grupului condus de cardinalul englez, nu trebuie să uităm de aptitudinile sale ca un compendiu de tratate gramaticale, după ce le-a compus, între și , un rezumat al Regulilor lui Fortunio Acea lucrare, interpretată ca "un exercițiu care clarifică gustul didactic al lui F[laminio] și capacitatea sa de a "œabrevia" texte scrise de alți autori" , nu a rămas izolat, de vreme ce ceva mai târziu Marcantonio a încercat mâna la o nouă reducere, aceasta bolta de Proza bembiane volumul a fost tipărit pentru prima dată postum, în , iar data redactării sale a fost plasată de Trovato la "primele zile ale perioadei petrecute în Campania între toamna lui şi primăvara lui a" conceperea acestor două lucrări nu este întâmplătoare, ci pare să reflecte o bună practică înrădăcinat în umanist La urma urmei, necesitatea de a pregăti instrumente scurte, simple, competente pentru fiecare nevoie a învăţării, atât lingvistice cât şi spirituale, apare şi în alte părţi în scrierile lui Flaminio a păstrat întotdeauna un interes aprins pentru problemele predării limbilor străine; din nou în i-a scris lui Galeazzo Florimonte că era "foarte ostil acelor străzi lungi, într-adevăr laberinthi di gramatica, pentru care profesorii sunt atât de obișnuiți să-i conducă pe bieții discipoli", propunând una schemă de predare a limbii latine bazată pe "o informație foarte succintă" gramaticală iar apoi asupra practicii vie a limbajului lui Cicero Aceste experimente literare, la jumătatea distanței dintre pasiunea intimă și vocația didactică- educaționale, trebuie să fi lăsat un ecou al personajului ca autoritate în industrie gramatica, în condițiile în care "" în aceiași ani cu redactarea reducerii în proză "" a fost încredințată Revizuirea de către Flaminius a unui text la fel de important precum "Beneficiul lui Hristos" trece în revistă, cel puțin în teorie, ar fi trebuit să aibă un efect exclusiv pe latura formală a lucrării Nu au fost primite scrisori schimbate între Michelangelo și Flaminio și nici alte documente tipul care atestă dialoguri între cei doi, de aceea va fi greu să le propun, singure relație, ipoteze care nu riscă să se limiteze la arbitrar Totuși "" în același mod ca ceea ce s-ar putea presupune despre "axa Michelangelo-Bembo" nu pare neîntemeiat de bănuit că filonul pedagogic al umanistului l-a determinat și să converseze cu Buonarroti, în lassi dintr-un timp în care preocupările metafizice au făcut loc unor raționamente mai pământești, fapte a gramaticii, sau mai bine zis, a limbajului Și în consecință se poate emite ipoteza că binecunoscuta reticență a Michelangelo să vorbească despre aceste întrebări, pe care le va fi manifestat și în acelea conjuncturi, a fost în același timp înfrânat de Flaminio cu argumente pe care le-a stăpânit de multă vreme: poate, cu cuvinte nu prea diferite de cele folosite acum douăzeci de ani, Marcantonio îl va fi invitat pe artistul din Caprese să-și facă limbajul mai auriu plasându-l și pe el întrebarea retorică pe care o formulase deja în altă parte: a "ce este deci o prostie care judecă un ABANDONARE , p Despre Compendiul gramaticii vernaculare, tipărit la Bologna pentru Girolamo Benedetti în , cf în special PASTORE și BONGRANi PĂSTORUL , p b Meritul redescoperirii Prozei reduse la o metodă se datorează lui Pasquale Sabbatino Pentru o comparație între Compendiu și Reducere cf MORENO""VALENTI IN PRESA Atribuirea Reducerii aceluiași Flaminio, autorul Compendiului, chestionat de diverși savanți, începând de la Trabalza, astăzi pare definitiv constatat (SABBATiNO , pp - ) TROVATO , p PĂSTORUL , p Citatele din scrisorile lui Flaminio sunt preluate din FLAMiNiO PASTORE , pp - Despre beneficiu cf cel puțin GiNZBURG""PROSPERi și FiRPO Gianluca Valenti Studii de Memofonte tânăr fără nicio pregătire gramaticală pentru a putea face profit în limba toscană fruct?a" Scrisorile lui Michelangelo la care se referă titlul acestei contribuții, se va înțelege, sunt o entitate polisemă, care variază de la literele (semnele grafice) ale scriptei lui Buonarroti și ale sale oscilații pe axele diacronice și diafazice, până la literele (misivele) în care variația lingvistică se manifestă în cel mai deplin grad, până la literele înțelese ca acea cultură umanistă pe care artistul a uneori a negat iar alteori a îndreptăţit cu putere La fel, imaginea care reiese din această trecere în revistă a documentelor Michelangelo este o imagine puternic și deliberat ambiguă a unui bărbat care a recunoscut, într-adevăr el a proclamat că nu-i pasă de forma scrierilor sale, totuși le-a cerut celor săi să le revizuiască cei mai dragi prieteni, un om impregnat de versurile lui Dante, care de multe ori asemenea cunoștințe literare mascat, un om căruia i-au fost dedicate tratate pe un subiect în care s-a definit a "correctoa" Poate așadar, după numeroasele și importante lucrări deja disponibile pe această temă, pentru a cuantifica cu precizie utilizarea făcută de Buonarroti a celor două sisteme de care dispune "" the secolul al XIV-lea și secolul al XVI-lea florentin "" va fi necesar să ne întoarcem din nou la scrierile sale Observațiile prezentate aici sunt plasate în amonte de această lucrare și se stabilesc într-un fel bazele în care să se situeze orizontul de așteptare al unui studiu ulterior al limbajului lui Michelangelo O limbă vie, desigur, așa cum a fost reafirmat pe bună dreptate de mai multe ori; dar în acelaşi timp o limbă care poate, pentru a investiga mai departe, se va descoperi mai mult aur decât s-a ipotezat până acum care de altfel nu este va trebui să surprindă, din moment ce autorul său s-a dovedit a fi un disimulator foarte priceput Marcantonio Flaminio lui Domenico Evangelista din Imola ( ) (cf PASTORE , p ) scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte LISTA DE ABREVIERI AB Florența, Arhiva Buonarroti AV Arezzo, Arhiva Vasari extensia BNCF Florența, Biblioteca Națională Centrală Bibliografie Dicționare și baze de date BIBLIA ÎN CELE " Biblia în secolul al XVI-lea Edițiile interpretări cenzură, editate de Institutul Național de Studii privind Renaissance, , http: bibbia filosofia sns it, GDLi Marele dicționar al limbii italiene, editat de S Battaglia, i-XXi (și două suplimente), Torino - Lexicografie Lexicografia lui Crusca online Ediție electronică a celor cinci impresii ale Vocabularului Academicienilor della Crusca, editat de M Fanfani și M Biffi, www lessicografia it VASARi SCRIITOR Scriitor Vasari, editat de Fundația Memofonte, Florența http: vasariscrittore memofonte it Studii și ediții ALBERTI PATOTA LB ALBERTi, "˜Gramtichetta" și alte scrieri despre limba vernaculară, editată de G PATOTA, Roma ALFANO""GiGANTE""RUSSO G ALFANO, C GiGANTE, E RUSSO, Renașterea O introducere în secolul al XVI-lea literar italian, Roma AMES-LEWiS F AMES-LEWiS, Viața intelectuală a artistului Renașterii timpurii, New Haven-Londra Gianluca Valenti Studii de Memofonte BARBIERI E BARBiERi, Bibliile italiene ale secolelor al XV-lea și al XVI-lea: istorie și bibliografie adnotată a edițiilor din Limba italiană de la la Text, Milano BARDESChi CiULiCH L BARDESChi CiULiCH, Despre grafia lui Michelangelo, în "Lingua Nostraa", , , pp - BARDESChi CiULiCH L BARDESChi CiULiCH, Constanța și evoluția în grafia lui Michelangelo, a "Studii de gramatică italianaa", , , p - BARDESChi CiULiCH L BARDESChi CiULiCH, Lucrările autografe ale lui Michelangelo: o autobiografie introspectivă, în GRAFiA E BiOGRAFIE , pp - BERni ROMEI F BERNi, Rime, editat de D ROMEI, Milano BONGRANi P BONGRANi, "œBreviata con admirable artificie" "Compendiul gramaticii vernaculare" de Marcantonio Flamineus Ediție și introducere, în Pentru Cesare Bozzetti Studii de literatură și filologie italiană, editat de S Albonico et alii, Milano , pp - ARSURI A BRUCiOLi, Biblia care contine cartile sacre ale Vechiului Testament, din nou tradusa din la hebraica adevărul în limba toscană de Antonio Brucioli, Veneția BURKE P BURKE, Cultură și societate în Italia Renașterii, Bologna (ediție originală: The italian Renaştere Cultura și societatea în Italia, Princeton ) CAMPi E CAMPi, Michelangelo și Vittoria Colonna: un dialog artistic-teologic inspirat de Bernardino Ochino și alții eseuri despre istoria Reformei, Torino Carlson R CARLSON, "˜Eccellentissimo poet et amatore divinissimo": poezia lui Benedetto Varchi și Michelangelo la Academia Florentină, în "Studii italiene", , , pp - CARTEGGIO DIRECT BAROCCHI""RiSTORi - Corespondența directă a lui Michelangelo, ediție postumă de G Poggi, editată de P BAROCCHi și R RiSTORi, iV, Florența - CORESPONDENTA INDIRECTA BAROCCHI""LOACH BRAMANTI""RiSTORI - corespondența indirectă a lui Michelangelo, editată de P BAROCCHI, K LOACH BRAMANTi și R RiSTORi, i-ii, Florența - scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte CASTELLAni A CASTELLANi, Florentin italian și argintiu, în iD , Eseuri de lingvistică și filologie italiană și romanică ( - ), Roma , i, pp - (ediție originală: într-un "Studi linguistici italiania", , - , pp - ) SHARE DAViS A CONDiVi, Viața lui Michelagnolo Buonarroti adunată pentru Ascanio Condivi din Ripa Transone (Rom ) Teil i: Volltext mit einem Vorwort und Bibliographien, editat de C DAViS, a"Fontesa", , , pp - , http: archiv ub uni-heidelberg de artdok Davis Fontes pdf CONTINI G CONTINi, O lectură despre Michelangelo, în iD , Exerciții de lectură asupra autorilor contemporani cu o anexă asupra textelor necontemporane, Torino , p - (ediția originală: sensul lucrurilor în poezia lui Michelangelo, într-o "Rivista Rosminianaa", , , pp - ) CORSARO A CORSARO, Michelangelo și oamenii de litere, în Officine del nuovo Parteneriate între scriitori, artiști și editori în cultură between Reform and Counter-Reformation, Proceedings of the International Symposium (Utrecht - noiembrie ), în editat de H Hendrix și P Procaccioli, Manziana , pp - COAST G COSTA, Michelangelo și presa: eșecul publicării "Rime", în "Acme: analele Facultății de scrisorile și filosofia "Universitații din Milanoa", , , pp - COAST G COSTA, Michelangelo la curțile lui Niccola² Ridolfi și Cosimo i, Roma CONSTANȚA ȘI EVOLUȚIA Constanta si evolutie in scrisul lui Michelangelo, Catalogul expozitiei, editat de L Bardeschi Ciulich, Florența CURT US ER CURTIUS, Literatura europeană și Evul Mediu latin, editat de R Antonelli, Florența (ediția original: Europa¤ische Literatur und lateinisches Mittelalter, Berna ) DAViS C DAViS, Cosimo Bartoli și Michelangelo Un studiu al surselor pentru Michelangelo de Bartoli cu fragmente din academicienii de raționament ai lui Cosimo Bartoli gentil"huomo et academician fiorentino, mai sus unele locuri grele ale lui Dante (Veneția: de Franceschi, ) și alte lucrări de Bartoli, o "Fontesa", , , p - http: archiv ub uni-heidelberg de artdok Davis Fontes pdf DiONiSOTTI C DiONiSOTTI, Mărturia lui Brucioli, în iD , Machiavellerie Istoria și averea lui Machiavelli, Torino , p - (ediție originală: într-o "Rivista Storica italianaa", , , p - ) D"ONGHIA L D"ONGHiA, Michelangelo în proză Despre limbajul Corespondenţei şi Amintirilor, în "Nuova Rivista di Literatura italiană", , , p - Gianluca Valenti Studii de Memofonte D"ONGHIA L D"ONGHiA, Was it true style? Noterelle su Michelangelo epistolografo, in Michelangelo the writer, edited by G Crimi, ediție monografică a "L"Ellisse Studii istorice ale literaturii italiene", , , p - ELWERT W TH ELWERT, Un umanist uitat: Antonio Brucioli, venețian la alegere, în Renașterea europeană și Renașterea venețiană, editată de V Branca, Florența , pp - Înmormântare Înmormântarea divinului Michelagnolo Buonarroti, celebrată la Florența de către Academia Pictorilor, Sculptorilor și Arhitecților în Biserica S Lorenzo la iunie MDLXiii, editat de G Milanesi, Florența FELICI A FELiCi, Michelangelo în San Lorenzo: un autograf redescoperit (Londra, British Library, Ms Additional ), în "Studi linguistici italiania", , , pp - FELICI A FELiCi, a "Ia-le și mergi în călătoria ta" Călătoriile lui Michelangelo în Versilia printre mărturiile lui Corespondență, la "Lucrări de călătorie Studii de limba și literatura italiană", , , pp - FELiCi a A FELiCi, Michelangelo în San Lorenzo ( - ) limbajul arhitectural al secolului al XVI-lea florentin Cu glosar interactiv pe CD-ROM, Florența FELiCi b A FELiCi, arhitect Michelangelo în San Lorenzo: arhitectură și utilizări lingvistice în secolul al XVI-lea florentin, în în jurul lui Michelangelo: moștenirea și iconografia unui mit, Proceedings of the International Study Conference, editat de A Baroni, numărul monografic al "Annali aretinia", , , pp - FIRPO M FiRPO, "Beneficio di Christo" și Conciliul de la Trent ( - ), Florența FLAMINIO CIOBAN M FLAMiNiO, Scrisori, editat de A PASTORE, Roma FOLENA G FOLENA, Scrisul lui Tizian și terminologia picturală renascentist, în iD , limbajul haosului Educaţie despre multilingvismul renascentist, Torino , pp - (ediția întâi: în Miscellanea di studi in onoarea lui Vittore Branca, iii, pp - , Florenţa ) FOLLIERO-METZ GD FOLLiERO-METZ, "Rime" de Michelangelo Buonarroti în contextul lor, Heidelberg FOLLIERO-METZ GD FOLLiERO-METZ, Michelangelo şi Dante, în "L"Alighieria", , , p - APARTAMENTUL A FORCELLINO, Michelangelo O viață agitată, Roma-Bari scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte FRANCO FROSiNi M FRANCO, Scrisori, editat de G FROSiNi, Florența FUBiNi LEUZZI M FUBiNi LEUZZI, Orațiile funerare ale lui Benedetto Varchi în contextul lor istoric, politic și literar, în Benedetto Varchi - , editat de V Bramanti, Roma , pp - GAYE - JW GAYE, Corespondența inedită a artiștilor din secolele al XIV-lea, al XV-lea și al XVI-lea, publicată și ilustrată și cu documente inedită, i-iii, Florenţa - GHINASSi G GHiNASSi, Corecții editoriale ale unui gramatician din secolul al XVI-lea, în "Studi di filologia italianaa", , , pp - GiANNOTTi REDiG DE CAMPOS D GiANNOTTi, Dialogurile zilelor pe care Dante le-a petrecut căutând iadul și "purgatoriul", editat de D REDiG DE CAMPOS, Florența GiNZBURG""PROSPERI C GiNZBURG, A PROSPERi, Jocuri de răbdare Un seminar despre "Beneficiul lui Hristos", Torino GiRARDi IT GiRARDi, Litere și rime, în Michelangelo Artist, gânditor, scriitor, curatoriat de M Salmi, Novara , p - GiRARDi EN GiRARDi, Studii despre scriitorul Michelangelo, Florența Gizzi C GiZZi, Michelangelo și Dante, Milano GRAFIA SI BIOGRAFIE Scris de mână și biografie Viața lui Michelangelo Lucrări, poezii, scrisori și desene autografate, Catalogul expoziției, a editat de L Bardeschi Ciulich și P Ragionieri, Milano GRAMATĂ Gramatică italiană antică, editată de L Renzi și G Salvi, i-ii, Bologna GUICCIARDINI SPONGANO F GUiCCiARDiNi, Ricordi, editat de R SPONGANO, Florenţa HEiKAMP D HEiKAMP, Relații între academicieni și artiști în Florența secolului al XVI-lea Din amintiri și rime ale vremii, a"il Vasaria", , , p - CODUL MAGLIABECHIANO codul Magliabechiano cl Xvii , conținând informații despre "arta anticilor și cea a" florentinilor din Cimabue lui Michelangelo Buonarroti, scris de un florentin anonim, editat de C Frey, Berlin Gianluca Valenti Studii de Memofonte LEAR N LEAR, Antonio Brucioli, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XiV, Roma , pp - ; (http: www treccani it encyclopaedia antonio-brucioli % Dizionario-Biografico% ) SCRISORI, CONCORDANȚE ȘI INDEX Michelangelo: Scrisori, concordanțe și indice de frecvență, editat de P Barocchi și S Maffei, Pisa LO RE S LO RE, Varchi și Michelangelo, în Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de litere e Filosofiaa", , , p - SUBTIREA F MAGRO, Scrisori de familie, în Istoria italianului scris iii Italiana de uz, editată de G Antonelli, M Motolese și L Tomasin, Roma , pp - MANNi P MANNi, Cercetări asupra trăsăturilor fonetice și morfologice ale florentinei secolului al XV-lea, a"Studi di grammatica italianaa", , , p - MARAZINI C MARAZZINi, Limba lui Michelangelo, în jurul lui Michelangelo: moștenirea și iconografia unui mit, Proceedings of Conferință internațională de studiu, editată de A Baroni, numărul monografic al "Annali aretinia", , , p - Michelangelo Michelangelo Expoziție de desene, manuscrise și documente, Catalogul expoziției, editat de P Barocchi și G Chiarini, Florența Michelangelo Mastrocola MICHELANGELO, Rime și litere, editat de P MASTROCOLA, Torino BEST B MiGLiORiNi, Notes on Italian handwriting in the Renaissance, in iD , Saggi linguistici, Florenta , pp - (ediția întâi: într-un "Studii de filologie italiană", , , p - ) MORENO P MORENO, Litere și artă, filologie și istorie proiectul EpistolART, în Scrierea de scrisori în secolul al XVI-lea Corespondență în proză și versuri, Proceedings of the International Conference (Roma, - mai ), editat de L Fortini, G izzi și C Ranieri, Roma , pp - MORENO""VALENTI IN PRESA P MORENO, G VALENTi, Marcantonio Flaminio între Fortunio și Bembo, în "˜O mare de știință cu dragoste" Regulile Fortunio la cinci sute de ani de la tipărire, editată de P Moreno și G Valenti, în presă MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna, NEN CiONi G NENCiONi, Limba lui Michelangelo, în iD , Între gramatică și retorică: De la Dante la Pirandello, Torino , p - (prima ediție: în Michelangelo Artist, gânditor, scriitor, Novara , p - ) scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte PACCAGNELLA cel PACCAGNELLA, splendoarea limbilor Plurilingvismul literar în secolul al XVI-lea, Roma PACCAGNELLA cel PACCAGNELLA, The a"Bruciolia Bible" Note lingvistice despre traducerea "Noului Testament" din , în Omagiu lui Gianfranco Folena, ii, Padova , pp - PALERMO M PALERMO, Despre evoluția florentinului în secolele XIV și XV, în "Noile Anale ale Facultății de Magisteriul "Universitații din Messina", , , pp - PARKER D PARKER, Michelangelo and the Art of Letter Writing, New York PĂSTORUL A PASTORE, Dintr-un "Compendium of the vernacular grammar" pierdut și găsit de Marcantonio Flaminio, în Italia medieval şi umanistică", , , p - PĂSTORUL A PASTORE, Marcantonio Flaminio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, , Roma , pp a- a PETRUCci A PETRUCci, Scrierea scrisorilor O istorie plurimilenară, Roma-Bari Pierno F PiERNO, modelul lingvistic decameronian și relația lui cu limba vernaculară în gândirea lui Antonio Brucioli, în "Cahiers d"etudes italiennesa", , , p - Pictura și sculptura în secolul al XVI-lea Pictura și sculptura în secolul al XVI-lea, editat de P Barocchi, Livorno PLACERE M PLAiSANCE, O primă afirmare a politicii culturale a Camei I: Transformarea Academiei des "˜Humidi" în Academia Florentină ( - ), în Scriitori și putere în Italia pe vremea Renaissance (prima serie), a cura di A Rochon, Paris , pp - PLACERE M PLAiSANCE, Cultură și politică în Florența între și : Lasca și "˜Humidi" în lupta cu Academia Florentină, în Scriitori și putere în Italia în perioada Renașterii (serie a doua), cura di A Rochon, Parigi , pp - QUAGLino M QUAGLiNO, limba populară și prințul Politica culturală și problema lingvistică la curtea lui Cosimo I, a"Annali di Storia di Firenzea", , , p - QUNDAM A QUONDAM, Literatura în tipografie, în literatura italiană, ii Producție și consum, editat de A Asor Rosa, Torino , pp - Gianluca Valenti Studii de Memofonte QUUNDAM A QUONDAM, Michelangelo poet, în Michelangelo and the Pauline Chapel Reflecții și contribuții asupra ultimei restaurare, îngrijită de A Paolucci și S Danesi Squarzina, Citta del Vaticano , pp - ROGGIA CE ROGGIA, Materia si munca Studiu lingvistic despre "oeminorul" Poliziano, Florența ROMEI D ROMEI, De la Leon al X-lea la Clement al VII-lea Scriitori toscani în Roma papalității Medici ( - ), Roma SABBATINO P SABBATINO, modelul bembian la Napoli în secolul al XVI-lea, Napoli SCHIAVONE O SCHIAVONE, Michelangelo Buonarroti Forme de cunoaștere între literatură și artă în Renaștere, Florența SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Scrieri de artă din secolul al XVI-lea, editat de P Barocchi, i-iii, Milano-Napoli - SiEKiERA a A SiEKiERA, identitatea lingvistică a lui Vasari un "artificiu" i la "Due lezzionia" de Benedetto Varchi în ajunul prima ediție a "Vitea", în Arhitectură și identități locale i, editat de L Corrain și FP Di Teodoro, Florența , p - SiEKiERA b A SiEKiERA, identitatea lingvistică a lui Vasari "artificier" ii Scrisul lui Vasari în "introducerea" la Vieți de" cei mai excelenți arhitecți, pictori și sculptori italieni ( ), în Arhitectură și identitate locală ii, editat de H Burns și M Mussolin, Florența , pp - SPiNi a G SPiNi, Între Renaștere și Reformă: Antonio Brucioli, Florența SPiNi b G SPiNi, Bibliografia operelor lui Antonio Brucioli, în "La Bibliofiliaa", , , pp - SPiNi G SPiNi, Political Michelangelo and other studies on the Florentin Renaissance, Milano TiZiANO PUPPi TiZiANO, L"epistolario, editat de L PUPPi, Florența TRiPHONE P TRiFONE, Limbă și tipar în secolul al XVI-lea, în Istoria limbii italiene, editată de L Serianni și P Trifone, i, Torino , pp - Trolli D TROLLi, Limba lui Giovanni Morelli, în "Studi di grammatica italianaa", , , pp - scrisorile lui Michelangelo Autopromovarea și autopercepția în contextul dezbaterii lingvistice contemporane Studii de Memofonte GĂSIT P TROVATO, Cu toată diligența îndreptată Imprimarea și revizuirile editoriale ale textelor literare italiene ( - - ), Bologna GĂSIT P TROVATO, Marcantonio Flaminio gramatic al limbajului popular: de la "Compendiu" la "Proza redusă la metodă", în Marcantonio Flaminio la cel de-al -lea centenar de la nașterea sa, Actele Conferinței Naționale (Vittorio Veneto, - noiembrie ), editat de A Pastore și A Toffoli, Vittorio Veneto , pp - GĂSIT P TROVATO, Istoria limbii italiene începutul secolului al XVI-lea, Padova (ediția originală: Bologna ) TUENA F TUENA, Pasiunea greșelii mele Corespondența lui Michelangelo Scrisori alese - , Roma VALENTI IN PRESA G VALENTi, Towards an Analysis of Michelangelo's Epistolary Language: Some Remarks, a"italicaa", in presa GATEWAYS DAViS Orația funerară a lui Messer Benedetto Varchi făcută și recitată public de el în înmormântarea lui Michelagnolo Buonarroti în Florența în biserica San Lorenzo, editat de C Davis, în "Fontesa", , , pp - , http: archiv ub uni-heidelberg de artdok Davis Fontes pdf WiTTKOWER""WiTTKOWER R WiTTKOWER, M WiTTKOWER, Divinul Michelangelo Omagiul Academiei Florentine pentru a lui Moarte în , Londra Gianluca Valenti Studii de Memofonte ABSTRACT această contribuție aruncă o lumină nouă asupra cunoștințelor reale ale lui Michelangelo despre dezbatere contemporană în jurul limbii italiene în curs de dezvoltare În ciuda afirmațiilor sale repetate să nu cunoască faptele lingvistice și în ciuda contribuțiilor critice recente asupra limbajului scrisorilor sale arăta o preferință marcată pentru florentină din secolul al XVI-lea, o nouă interpretare a documentele practice duce la reconsiderarea presupusei neconștientizări gramaticale a artistului, ea calibra mai bine greutatea din spatele alegerilor sale lingvistice Articolul își propune să arunce o lumină nouă asupra cunoștințelor lui Michelangelo despre contemporan dezbatere asupra limbii italiene de fapt, artistul a susținut în repetate rânduri că nu cunoștea vreunul dispută gramaticală și toți cercetătorii anteriori au insistat că stilul său scris era excelent exemplu de limbă florentină din secolul al XVI-lea Dimpotrivă, după o recitire a practicilor documente, susțin că Michelangelo era conștient de alegerile sale lingvistice și că ale lui preferința pentru limbajul contemporan era mai puțin inevitabilă decât credeam Luciana Salibra Studi di Memofonte LESSiCO DELLA METAFiSiCA iN DE PiSiS: a"LA CiTT" DALLE CENTO MERAViGLiEa" Ma poi distrara un grup di case scure, cu anumiți pereți lungi luminați Ei par ca a respira în lumina lunii cerul sus acele case par mai adânci El este încântat privindu-le, i se va părea că a pierdut cale într-un labirint complicat și regăsește-te acolo în fața unei realități ciudate în "parallelipipedaa" întunecat, neînsuflețit, după cum se spune, dar cu a expresie a tristeții infinite și cu siguranță cântând va muri pe buzele lui (Oraşul celor o sută de minuni, tenorino, p ) de Pisis si scris Îmi place să încep prin a reaminti un episod curios povestit de de Pisis într-unul scrisoare din către Lionello Fiumi, care a avut loc cu patru ani mai devreme, în perioada în care acesta stătea făcând o slujbă de înlocuire în Assisi: găsise un doi de denari pe stradă, e scrisese pe el "nu fi profesor ci pictor" Oricât de incredibil ar fi se pare că la începutul carierei sale artistice de Pisis se consideră mai mult un scriitor decât un pictor Pregătirea sa culturală s-a concentrat pe poeți precum Leopardi și Pascoli (precum cu o teză pe care absolvise la Bologna), memorialisti și alți scriitori din secolul al XVIII-lea clasici europeni În noiembrie a scris un text de auto-sărbătoare "" trimis unui destinatar a rămas anonim pentru a-l semna și a-l publica în "Gazzetta ferraresea" "" , în care, definește "prototipul scriitorului aristocratic" și, cu referire la Orașul celor o sută se minune, observă că "personalitatea artistului solitar, sincer până la grosolănie, ultravăzător, plin de valori vii și vitale, s-a hotărât acolo" Cu puțin timp înainte însă a precizat: a"In ultimul timp stiu ca si-a luat si pensulele si sunt cei care ma asigura ca a dat deja lucrari care se pot ține bine față de cele mai bune imagini ale noastre" Într-o mărturie, republicat în Confesiuni, de Pisis observă despre De Chirico: a "El căuta un pictură nemaivăzută, căutam baza unei noi proze" susținând, în acest fel, a rol complementar şi egal faţă de prietenul mai în vârstă Şi într-o reflecţie autobiografică la persoana a treia din The Thing Said to "Metaphysical Art" ( ) notează: ["¦] istoricul conștiincios va trebui să recunoască că elementele fundamentale ale picturii metafizica (care a precedat în anumite privințe suprarealismul) sunt evidente în multe dintre ele lucrează din și nu numai în cea picturală, ci și în proza lirică, dintre care rarul Miercuri Ediţia este cea a corpusului examinat: DE PiSiS sd LADOGANA , pp - ZANOTTO , p Un artist solitar, publicat pentru prima dată în "Gazzetta ferraresea" din aprilie semnat de EV Vezi Anexa în DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO , pp - din acesta, p Cu privire la utilizarea accentului grafic în locul h în unele forme ale verbului a avea, vezi, printre altele, BiFFi că si astazi: a"nu sunt putini cei care le folosesc, mai ales daca educatia lor a fost realizată în prima jumătate a secolului trecut" SALVAGNiNi , p Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte tipărit la Bologna, și dedicat tocmai lui De Chirico și Savinio, este un tipic și poate unic (dacă da cu excepţia unor scrieri frumoase ale acestuia din urmă) în literatura italiană contemporană După miercuri noiembrie de Pisis va scrie domnului Luigi B (Milano ), Ver- vert (Caiet roman, compus in anii - , care va fi publicat abia in de catre Einaudi) și Orașul o sută de minuni; jurnalul experienţei avea să se nască în anii următori Parisian din până în , Marchesino Pittore (publicat abia în de Longanesi) la "la schimbare de curs "" scrie Rita Ladogana "" maturizat in anii urmatori transferului de la Ferrara natală până la Roma, care a avut loc definitiv în ; înainte de asta, după cum notează frate Piero ["¦], "œvocația lui era în întregime literară, nu mărturisea aspirații picturale, nu vorbea de pictură decât ca o chestiune de cultură şi "experienţă" a" Și totuși o mărturie de mulți ani mai târziu, cea a lui Massimo Carra, atestă care în , aproape la sfârșitul scurtei sale vieți, i-a spus: a"S"ostinano a Mă gândesc la mine ca un pictor, dar de fapt sunt mai bun ca poet" Ferrara și pictura metafizică Claudia Gian Ferrari ne amintește: Cineva a scris că în textele lui de Pisis recunoaștem subiectele, culorile și anumite emoții a picturilor sale, creând o corelație între cele două limbi Cu siguranță este adevărat pentru că ambele fac parte dintr-un unicum, unul îl hrănește pe celălalt și invers Am făcut un pas sau doi înainte, amintindu-ne de anii dintre Roma și Assisi și sugerând la anii parizieni; dar dacă ne întoarcem la Ferrara , orașul în care s-a născut de Pisis, nu putem treci în tăcere că tocmai acest oraș i-a permis să facă întâlniri importante, in primul rand cea din cu cei doi frati De Chirico, povestita in articolul deja citat Lucrul spus despre "arta metafizică": De Chirico și Savinio (vedeți lumina sorții!) chiar veniseră să locuiască într-o casă curioasă roșiatic cu doar două etaje (vezi Orașul meu din de minuni) tipic din Ferrara, lângă o clădire roșie austeră ["¦] la o aruncătură de băț de cea aproape monumentală proiectată de Girolamo din Carpi, unde am locuit si unde poate m-am nascut ["¦] Unele tablouri, foarte frumoase, sunt mandria zilelor noastre colecții pan-europene, au fost pictate la acea vreme, inclusiv The Disquieting Muses, unde este ușor recunosc pe fundal, castelul roșu estense din Ferrara, care servește drept coperta cărții mele citat Dar Ferrara era frecventată și de Carra și Soffici Așa își amintește de Pisis picturile din primul: ["¦] unele dintre picturile sale sunt evident inspirate de altele ale lui De Chirico biscuiții, cârligele și o "juochia" pentru pescuit, mănuși de cauciuc sau mănușa roșie de recuperare agățată de melancolie a străzii burgheze, obloane "verde Veronesea", misterul încăperii metafizice "" care Lucrul numit "artă metafizică", scris în și inserat în DE PiSiS , pp - (pentru citarea în special p ) Bologna, și inserată în DE PiSiS , pp - LADOGANA , p CARR" , p GIAN FERRARi , p Vezi cel puțin FOSSATI DE PiSiS , pp - Luciana Salibra Studii de Memofonte pe care i-am numit paralelipipedul gol "", sau fereastra care încadrează pe alta, skittles culorile și fructele de ceară cu fundaluri ale arhitecturii grecești, bucățile de cer pictate pe plafonierele ovale ale brutarilor, podelele din piatră și parchetele în spinare, et coetera et coetera, formate un fel de manual de pictură metafizică Mă întreb dacă un peisaj minunat, care posedă Roberto Longhi, datează din această epocă O natură cu siguranță datează din această epocă a murit cu un fel de manechin, și care a fost pictat într-o vilă a Seminarului, la câțiva kilometri depărtare din Ferrara, folosit ca sediu al Sănătății ["¦] Dând relatări despre această scriere, nu putem trece cu vederea câteva reflecții asupra lui aceleasi tablouri: în anumite picturi din "~ sau "~ , anumiți pești care atârnă în afara unei ferestre în soare, melancolia vin roșu într-o carafă veche așezată pe o masă gânditoare în gol paralelipiped al unei încăperi oarecum macabre, acestea sunt lucrări care pot fi considerate metafizice chiar şi în sens istoric ["¦] În tabloul din pe care l-am numit pâinile glorioase (inutil să spun M-am gândit la anumite icoane de mistere romane, romanice sau poate chiar grecești) apare deja o linie al mării și, pe țărmul pustiu, o figură albă a unui filozof inutil să spunem că ideea filozofului Grec în togă albă rătăcind pe malul mării răsunătoare îi datorez lui De Chirico ["¦] Mai este: În The Armchair Dreaming ( ) se pare că nu există nicio distorsiune a realității ["¦] dar cerul pe două laturi este limitat de misterul unei cutii Albastrul acestei imagini sugerează a Vermeer; și oarecum depopulate de figuri dulci, unele dintre compozițiile sale poate că nu sunt încântător de metafizic? În desenul animat l-am numit pe cruciat, am încercat să exprim misterul, mereu tenace ["¦] a unei statui sau în orice caz a unei figuri în care viața nu este altceva decât plastic relația cu cea dominantă a obiectelor evocate de o anumită dispoziție: un ciocan, o carte, un vină alb care devine aici gigantic pe un fundal de verde de biliard În Viziunea Marinarului sau Porumbelul magic ["¦] tonurile tind să sugereze o stare de vis și coşmar tipic în Marc Chagall Deja pe baza acestor considerente, unele caracteristici ale pictura metafizică, cum ar fi sentimentul de singurătate și absența figurilor umane, cărora le sunt statui și manechine preferate, melancolia, onirismul care se învecinează cu coșmarul, misterul, geometria formelor, grecitatea Unele dintre aceste sugestii "" misterul, dar, de asemenea, cum Vom vedea puțin mai târziu, "ultrasensibilii"" sunt strâns legați de acel interes pentru ezoterism, la care de Pisis a fost inițiat de sora sa Ernesta, care se ocupa de ocultism, magie, teosofie Orașul celor o sută de minuni sau "misterele orașului pentagonal" volumul, fara data, este publicat de Casa d"Arte Bragaglia Unul precis datarea este foarte incertă: apare în catalogul Bibliotecii Naţionale a din acesta, pp - În vilă, unde a fost înființat spitalul neurologic militar de rezervă, tânărul de Pisis a desfasurat o activitate de asistenta sociala finantata de familiile instarite ale orasului, venind in contact cu o "mare număr de artiști și intelectuali uniți printr-o abordare culturală anti-futuristă (sau dezertori din mișcare de Marinetti) care sunt scazute din masacrul frontierei" (ZANOTTO , p ) , p , p ZANOTTO , p Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte Florenţa; în notele bibliografice ale volumului apărut în , în timp ce în eseul lui Sandro Zanotto care încheie volumul și în Avertismentul de Bona de Pisis data este , precum și în bibliografia De Pisis scriitor al Asociaţiei pentru Filippo de Pisis cartea s-a maturizat cu despărțirea de Ferrara în urma transferului la Roma în notele anterioare compoziția cărții citată de Zanotto apar deja multe dintre conotații geometric-metafizic pe care îl vom găsi în text: Forma pentagonului neregulat îl circumscrie ["¦] în acele după-amiezi gri dispare din a mea ochi şi marea frumuseţe a oraşului meu simţită cu adevărat în anumite ore de căldură şi luna de noapte Totul devine meschin Spectralitatea multor lucruri, sarcasmul ironic strident al altele, devin mai acute Ferrara, misterul misterelor Citta, masă de materie care pare a fi făcută special pentru speculaţia metafizicienilor şi gânditorilor, Oraş care predispune la nebunie Conform unei tehnici de scriere care era deja miercuri și pe care o vom regăsi în Pictor Marchesino, căruia cu siguranță nu este străină influența prozei de artă a Rondiștilor (cu care de Pisis a fost în contact în timpul șederii sale la Roma), volumul este format din mici capitole de lungime inegală și cu un titlu și adesea și o dedicație era am remarcat deja că există două dedicatii în carte: una, datată Ferrara, decembrie , în a"Sufletului plin de duh și amar și umorului lui Arrigo Heine ["¦]a" ; celălalt, datat Ferrara, noiembrie , în Savinio, cuvinte aproape jalnice către un prieten îndepărtat Pe de o parte, așadar, un mare poet clasic, pe de altă parte, un pictor și scriitor de avangardă căruia de Pisis i-a fost fratern legat Potrivit opiniei autoritare a unui savant Depisis precum Sandro Zanotto, faptul că de Pisis și-a asumat o veche dăruire" indică dorința lui de a relua legătura cu școala metafisicaa" , care i-a influențat picturile în anii anteriori intersecții artistice Intrând în ceea ce se vrea a fi o investigaţie a dimensiunii picturale şi metafizica în scrierea romanului, să ne amintim în primul rând că, spre deosebire de futuriști, i pictorii metafizici nu au negat moștenirea artistică a secolelor și mileniilor precedente Chiar dacă dacă unele prezențe se referă la atmosfere futuriste (de exemplu, la "dirigibilea de argint" , a"Avionul iluminat care trece deasupra capului" ), deci referirile la artiști și DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO , p ZANOTTO (care se bazează pe studiul lucrărilor scriitorului), p ; B DE PiSiS , p Ce si si in ceea ce priveste frumoasa imagine de pe coperta, o stilizare a Castelului Estense, nu suntem siguri că este de același autor al cărții, așa cum este menționat în catalogul Casei d"Arte Bragaglia, care o are publicată, sau de sculptorul Annibale Zucchini din Ferrara, așa cum susține Luigi Cavallo (DE PiSiS: DiDASCALIE ) www filippodepisis org ZANOTTO , p La care se va limita exemplificarea noastră, eliminând ponderarea datei și a dedicației Citatele, aici și în alte părți, repropun obiceiul grafic al scriitorului de a folosi simultan ghilimele și italice După cum arată ZANOTTO (p - ), prietenia cu Savinio va fi întreruptă odată cu transferul acestea din Salonic, în timp ce cea cu De Chirico este sortită să dureze o viață , p ZANOTTO , p Corpus Christi, p i interludiu amoros, p Este semnificativ faptul că Marinetti a publicat împreună cu Felice Azari, în , Prima Dicționar aerian italian (futurist) (disponibil astăzi și în retipărirea anastatică publicată la Florența, Apice libri, , Luciana Salibra Studii de Memofonte monumente ale trecutului, mai ales ale picturii flamande (din care în paragraful avem văzut amintit de de Pisis marele Vermeer): a "Din fisurile draperiilor roșii mă uit înăuntru la taverne mă gândesc la anumite tablouri flamande întunecate şi descompun figuri şi umbre"¦a" ȘI în ediția din , printre Paginile manuscrisului nefolosite în ediția tipărită, mai citim: a "Două zaruri de os îngălbenite cu puncte negre Mă gândesc la anumite tablouri flamande și la Pasiunea de Cristoa" în special, o amintire a lui Rembrandt cu Boul său în sferturi mi se pare de bază la viziunea macelarilor: De ceva vreme ["¦] observasem o adevărată furie de rivalitate între diferitele magazine ale măcelărie în măreția luminii, în strălucirea alamelor, în ordinea constantă unde sunt distribuite membrele bovine în sferturi Vedere anticipată de Savinio în Hermaphrodito (un "înăuntru" în interior, în mijlocul camerei, un imens bou în sferturi domină a") , operă în care, de altfel, în orașul ""œFrara" Worbas există o loc ideal si magic impreuna pe care Savinio il ia direct din plimbarile cu de Pisa" Rembrandt este numit deschis în Marchesino Pittore în care este descrisă o "față" demn de un portret puternic al lui Rembrandt" ; de Pisis se va referi la el într-un tablou chiar următor: Ferma Gers (Omagiu lui Rembrandt) din Dar nici tradiția noastră artistică nu este ignorată, ai cărei exponenți intră în poveste evocată de o relație de similitudine: ["¦] va atribui o anumită grație dacă într-o zi un grup de Bacante nu iese dintr-o curte graţios ca figurile lui Dosso sau Bastianino să-l sfâşie în bucăţi ["¦] și într-o fată de modăresc care te lovește cu cutia de pălării ["¦] vezi pentru miracolul a făcut vie marmura "La Fiducia în Dioa" a lui Bartolini în acea seară îndepărtată la care te-ai uitat în sala de colecţie a Muzeului Milanez cu atâta emoţie încât a trebuit să-mi sprijin fruntea de baza Sau magnetizat de circumstanțe narative: Un cap hermafrodit cu păr inelat pe umeri și o atingere de catifea roșie pe cap Poate îl reprezintă pe Rafael Atacantul cu voluptate inertă și cu bâta de fier merge netulburat ciugulind un bas Relief sansovinesc care ar face să plângă de emoție un bătrân estet american cu eseu introductiv de S Stefanelli) Forma de avion adoptată, exclusă din GDLi, este dată cu "minus" frecventa" de SABATiNi COLETTI si ca "varianta populara" de avion de catre GRADiT [Fără titlu], în DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO , p Cutiile, p A murului a, p SAViNiO , p ZANOTTO , p Studiul lui STEFANELLi este fundamental asupra elementului vizual în Hermafrodit DE PiSiS , p Aerul mefitic, p Vehicule publice, p în interior, p Monumentomania, p Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte ["¦] de la o fereastră mohorâtă am văzut pe albastrul tropical al cerului timpanul alb al acestui clădire Siluetele lui Canova sculptate în ea păreau că abia se mișcă cu gesturi grațioase și putin lax Note lexicale Ferrara, așadar, descrisă de un scriitor care este și pictor Care asimilează, cum tocmai am văzut, geamul unei ferestre până la rama unei imagini lexicul cu care de Pisis se apropie de orașul său mai presus de toate relevă un colorism insistent, dar și o predilecție acordate la anumite forme și figuri Culori Scrisul se referă în mod continuu la o sensibilitate cromatică puternică: Văd, ca într-un somn mediumist, culorile crude ale toaletelor tale isterice Oh, ciudația aia de turcoazuri mari pe covorul turcesc albastru profund și roșu sânge ["¦] și acel evantai egiptean mare și roșu și verde ["¦] Obloanele gri Carra și verzi Paolo Veronese, așa cum spune Savinio în Hermafrodito, sunt închise Prin geamul ușii gălbui a unei taverne am văzut pe o farfurie albă, dungi cu albastru, trei mere mari cu nervuri roşii pe faţa de masă grosolană Scriitorul preferă câteva sufixe care modifică sensul adjectivelor (-stea, - astrino, -ino, -iccio, -igno), de verde în special: a"cu ochi care au uneori reflexe verzui și uneori purpuriu" , către"pictorul amator, roșcat cu ochi verzui (psihic ciudat bolnav, de megaloman, de maniaca" , a"Norii gălbui pe cerul verzui" , a"Quadra piazza înconjurat de "copaci verzui" Sufixe pe care le găsim și în alte lucrări ale lui Depisis: a"la verdigna lagunaa" se află într-un cuplet al lui Mercoleda , unde găsim și verzui referitor la cer neobișnuit, pentru galben, ușor galben: a"pacientul "œlumetti" de gălbui și "auriu" Vezi de asemenea albastrul de cer literar, referitor la ochi , pornind de la albastrul de cer literar Comparativ cu primitivii corespondenți, acestea modificate se referă la culori care sunt mai puțin strălucitoare și, mai degrabă, plictisitoare, devine ceață În ceea ce privește compușii, alături de denumirile tradiționale (de exemplu gri smoke ), gri-Carra este un neologism pe care de Pisis îl combină cu obișnuitul verde-Paolo Veronese Drumul mângâietor, p Psihologia unei vile aproape moderne, p Rețineți jocul etimologic și fonic turcoaz, evident și în brut, roșu și grosier al celui de-al treilea exemplu Mai mulți dintre locuitorii orașului celor de minuni, p Fericire , p Nausica, p concertul în casa misterioasă, p Cutiile, p Bruges, p în DE PiSiS , p ; verzui, citat imediat după în text, a¨ la p indigen, p a "Țara reprezentând pământul Chinei" (dintr-o acuarelă veche), p A doua casetă, p Luciana Salibra Studii de Memofonte Trebuie subliniat cât de fundamentale sunt acestea în paleta cromatică, cum ar fi în tablouri nu numai din această perioadă, ci aș spune de la de Pisis în general, albul, negru, gri (tot în nuanța de gri, "˜ash grey", prezent în al doilea exemplu al paragrafului ca urmare a): La o răscruce solemnă, aerisită, am văzut în mijlocul drumului un domn, înalt, firav, cu o haină negru, pălărie neagră, față ofilit, mustață neagră A ridicat privirea spre clădirile de culoarea scheletului ["¦] În aerul cenușiu, clădirile păreau să capete acea rigiditate a vechilor imprimeuri din cupru și oțel oţel; marginile să fie ascuțite, iar orașul măturat ca de un aer de moarte și de pierdut, ca un pelerin pe coasta unei insule pustie, domnul îmbrăcat în negru Până ajungem la o absență de culoare evidențiată de mai multe ori: a "Aerul este gol și incolora" , a "Ceruri incolore" Forme, figuri, spațialitate Dar Ferrara este aranjată și într-o serie de geometrii Să nu uităm că subtitlul volumului nostru este a"adică "œmisterele orașului pentagonal" a" Perifraza antonomastica va apărea de mai multe ori în text Adjective frecvente, cum ar fi cadru (întotdeauna de preferat pătrat), rotund (și, mai rar, rotunjit), oval și, rar, ovoid: ["¦] se joaca bac si pandon pe piata si piata goala a bisericii mari cupola seamănă puțin cu Arca lui Noe, acoperită cu plăci gri cu doi ochi rotunzi ca cele ale corăbiilor, în stânga o verandă de sticlă albă Peste anumite dealuri de cobalt oriental, un trandafir de cer ireal curge într-un mic lac ovoid navighează pe o barcă neagră cu o vela ascuțită roz Chiar și figurile geometrice în sine își fac apariția în abstractul lor peremptorietatea dreptunghiul, losangul, triunghiul sunt prezente în text, în care adesea închideți spațiile goale (ca în cazul în care referenții sunt uși și ferestre ): În dreptunghiul unei uși din stânga, pe o scenă luminoasă a apărut o masă roșiatică pentru patru picioare rigide ["¦] străinul, pp - ; penultimul italic este de autor În altă parte, sensul de gol este redat și cu adjectivul stupid, literar în întrebuințarea pe care o face de Pisis: a "înmormântarea" trece în beatitudinea provincială rece a serii"¦ "Aerul este ca scemaa" (O altă înmormântare, p ) Porumbel scema este valabil "˜nu plin" "" GDLi, SABATiNi COLETTi care notează utilizarea sa literară, GRADiT, care îl marchează ca a"di utilizare scăzută" "" și, prin urmare, "˜rareficată" zambilele, p De "aer incolor" s-a vorbit și într-o "Spleena" a orelor goale, p și în Gravura veche, p Vizualizări, p E va fi amintit de GDLi printre exemplele de pentagon ca adjectiv; utilizarea actuală, de altfel, în SABATiNi COLETTI Contrastele psihologiei urbane, p Primele cursive ale autorului Psihologia unei vile aproape moderne, p Observați homoteleutotul celor trei adjective în -ale: oriental, ireal, ovoid O altă înmormântare, p cel mai uzual sinonim este prezent în sintagma "oglindă ovală" din La strada consolante, p Un caz special este cel al oglinzii, pe care îl vedem mai jos, în care cadrul înglobează plinătatea suprafata sticloasa, dar in care se refera la golul spatiului reflectat Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte Din fereastra îndepărtată, pastilă deschisă asupra realității, dincolo, am văzut, solidă viziune feeric, cel fâșia albă a casei cu dreptunghiurile negre într-un rând de ferestre și capacul roșu închis al acoperiș și deasupra cerului verde Era tabloul tău De Chirico Deasupra acoperișului, ca deasupra unui turn, era doar un triunghi strălucitor de stele reci și cer pur Apare și cadrul mai generic: ["¦] ați vedea, cititorule, de altfel, domnule Notar B, domnul profesor C transformat într-un irnerio sau într-un Boccaccio, care nu sunt atârnate pe perete în realitatea lor urâtă de pânză și culori și metafizica imaginilor, în forma geometrică a unui cadru; dar viu și vorbind și mișcându-se în interior stereometria pardoselilor camerei ["¦] când mă privesc în oglinda ovală cu un cadru negru sub bec Cât despre geometria solidă "" de Pisis, tocmai am văzut-o, ar spune el stereometria "", evantaiul imaginilor se mișcă între marginea cea mai vagă din punct de vedere semantic și substantive și adjective care se referă la figuri mai precise: În ziua senină și vântoasă de septembrie am văzut toamna înflorind de-a lungul marginilor ascuțite ale acoperișurilor iar cornişele celor mai înalte case Pe planeta sferică, rătăcind în gol (la infinit un metafizician ar gândi cu tremur!) ["¦] bărbații trăiesc și merg Dominant, în descrierea interioarelor și exterioarelor (vezi și al doilea pasaj dat în epigraf la acest eseu), este imaginea paralelipipedului (de Pisis, cel puțin în textul nostru, este folosește forma paralelipiped dezafectat), un adevărat cuvânt cheie, pe care îl găsim, folosit ambele ca adjectiv: a"a² văzută biserica din secolul al XVII-lea limpede sub cerul înnorat, tandru, patetic, paralelipipedaa" , care ca substantiv: a"Mi-am amintit viețile trecute în paralelipipedele magice ale acele strofe ["¦]a" , care trec de mai multe ori de la o scriere la alta de autorul nostru, ca în marchiz pictor: Grădinița evreiască, p a "coperchioa" nu poate decât să evoce cerurile lui Baudelaire, reluate mai fidel chiar înainte în același text: a"il cer, pe capul meu era solid "œlid", de culoare?a" (ivi, p ) Referitor la tema unui element vizual încadrat de fereastră cf aici p , în care un "timpanul candid" al unei clădiri se vede, tocmai, un "dintr-o tetrawindowa", dar și la p , unde, în Marchesino Pittore, perspectiva este inversată: din exterior spre interiorul Motivul i, p concertul în casa misterioasă, p a "geniile ascunse", p Cutiile, p Prezent și în Marchesino Pittore: a"Ce lumină, pe cerul sus deasupra acoperișurilor, în cadrul negru? cuadrangular!a" (DE PiSiS , p ) Grădinița israelită, p ; un alt exemplu este dat aici la p Mai mulți dintre locuitorii orașului celor de minuni, p Poezie, p concertul în casa misterioasă, p Luciana Salibra Studii de Memofonte Ochiul căuta sus, la etajul doi al unei case albe luminate, sub cerul întunecat cu stelele Interiorul se vedea din dreptunghi, paralelipipedul unei încăperi clare ["¦] Și era deja miercuri, , cu dubla sa utilizare gramaticală, la "Ne oprim sub coloană, piedestalul paralelipiped alb cu margini ascuțite, unghiuri drepte, buzele lui coajă ascuțită ca niște brici ["¦]a" și a"paralepipedul negru, cu galbenele dreptunghiulare tăiate de liniile negre ne îngrozesc ["¦]a" Și vezi și reflecția pictorului-scriitor livrat futurismului, dadaismului, metafizicii: lui "Cine exprimase vreodată ["¦] mai bine decât De Chirico fantomatologia tăcută și hieratică a marilor paralelipipede, a turnurilor orientale sau a zgârie-norilor" Dincolo de aceste reprezentări geometrice există golul și tăcerea, în care aparențele umane se estompează în abstractizare: În grădinile mari, abandonate în acest anotimp, poate că unele păsări zboară printre veșnic verzi taciturn Am simțit în interiorul paralelipipedului solid-gol al unui dressing, magnetizat în fața lui oglinda verde Spiritul tragic al acestui concert, suspendat la etajul doi sub cer, nu părea răni rarii trecători Am crezut că la un moment dat va fugi și el ca un nebun de groază negrul care asculta chiar lângă mine ["¦] Deodată cele două obloane, mai fantomatice ca oricând, cu greu se mişcau ["¦] Statuia în imobilitatea ei sau marioneta căreia i se poate impresiona o mișcare, în acel deșert geometric care este spațiul, sunt una dintre cele mai importante teme ale picturii metafizică Și aici, în Orașul O sută de Minuni, găsim reprezentarea lui: Iată un pătrat îngrijit cu două niveluri, cu un parapet și ["¦] statui albe pe piedestale înalte și în fundal cupole turnuri obeliscuri ["¦] Poate un domn bogat care are o colecție magnifică de păpuși de ceară cu membre articulate și costume somptuoase și, printre altele, una o "Venus în baie" pe care o ține în dormitor? Din bazinele calme din grădinile burgheze vezi ["¦] statui extraordinare de ciment sau ipsos cu braţele ridicate, cu gurile strâmbe Păpușile mecanice care își mișcă capul și ochii ["¦] respiră într-un aer pseudo-mediumist și când le găsești expuse într-o vitrină de pe strada publică nu poți să nu te oprești mult să le cerceteze Patru usi pe laterale; pe ușile busturilor cu rafturi din ipsos vopsit cu o vopsea ciudată în ulei doar gălbui I-am recunoscut pe cei doi Vittorio și Garibaldi Celălalt: Umberto pare că se uită la mine DE PiSiS , p DE PiSiS , pp - DE PiSiS , p Poezie, p Grădinița evreiască, p Cf , pentru Marchesino Pittore, exemplul dat aici la p concertul în casa misterioasă, pp - Drumul reconfortant, pp - Viziuni, p Păpuși, p Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte privit, cu ochii ieșindu-i din cap, cu o expresie nebună, și într-o clipă ["¦] mi s-a părut că simulacul lui Federico Nietzsche Și chiar și porumbeii din imaginația scriitorului se transformă în agregate metalice pierzându-și pâlpâirea animalității: Pentru poet, acești porumbei familiari i-ar putea părea fabuloși, pentru "metafizici" păsări ale lucidității tablă zburătoare într-un andante magic în jurul castelului ridicat cu pietre roșii pentru ea disperare ["¦] în mod similar în Marchesino Pittore figurile umane se vor întâlni uneori ad un fel de dezumanizare: S-ar fi spus că ei [călugării] se învârteau în jurul unui pivot ca anumite păpuși îmbrăcate în tragedii cabine de târg băiatul ținea pe un braț un fel de marionetă albă, o pelerină de lână, dar nu era o marionetă, era un copil ["¦] tânărul papă a observat-o, părea fericit, poate știa că copilul ei, îmbrăcat ca , ["¦] arăta ca o păpuşă Adjective totalizatoare Sergio Solmi notează: în acel moment, ale cărui origini au loc până în îndepărtatul , ["¦] compozițiile sale trebuiau să fi însoțit de atributul unei "metafisicoa", al unei "medianicoa", sau al unei "tragici" pentru a exprima sugestii particulare care au ghidat alegerea sau sortimentul Ne vom concentra, în acest paragraf, în primul rând pe primele două adjective O fotografie a îl înfățișează pe de Pisis în a sa "camera metafisicaa" , dar nu dezvăluie mare lucru: îi arată pe tineri artist înconjurat de cărți; putem ghici un manual asemănător cu cel pe care îl găsim descris cu privire la Carra în citatul depisisian dat aici în paragraful : o cameră, pe scurt, un "plin de obiecte bizare și prăfuite la mâna a doua" Grădinița evreiască, p (vezi și la p a "cele patru busturi de pe rafturi erau perfect nemișcate") referirea la Nietzsche nu pare ocazională, având în vedere centralitatea sa în viața spirituală și artistică a lui De Chirico în acei ani Meditații în "Albalia", p DE PiSiS , pp - SOLMi , p http: www museoferrara it vizualizare s d fa e cc e fd ff b Repropus, presupun, într-o "camera melodramatică" a căminului său roman: un "un mediu de fantezie în care se îngrămădesc obiecte de diferite origini și naturi: "œimaginația lui capricioasă de poet o avea a adunat și a combinat cele mai neașteptate și îndepărtate lucruri: tabaturi, bețe, cutii, scoici, cărți vechi viermi, obiecte excavate, clepsidre, păsări împăiate, fluturi, flori de hârtie și un "număr infinit de alte obiecte" ["¦] derivare fermecată, directă, a dormitoarelor pe care le-a amenajat încă de mic la Ferrara, când a venit asaltat de necazul de a-și aduna întreaga lume în limitele unui studiu privat unde putea găsește refugiu față de realitatea exterioarăa" (LADOGANA , p ) O "camera melodramatică" este totuși amintită tot în text (The Boxes, p ) CiRiLLO , p Luciana Salibra Studii de Memofonte În Marchesino Pittore "paralepipedul gol al camerelor metafizice" va fi evocat de pereții lui quartz of orbitor splendora" , dar deja miercuri se putea citi: Camerele metafizice sau CARR" erau pe cale să prindă viață, iar De Chirico ("prietenul comun!) s-a transfigurat" în fantomele albe ["¦] a asistat la mirabilia mirabiliei (italicele autorului) În Orașul o sută de minuni există personajul metafizicianului: Aerul din jurul tău este ușor mediumistic ["¦] în acele seri, castelul este făcut din plumb topit și pare să se înfurie într-un mod atroce împotriva bietului spirit neliniştit al metafizicianului care îl aruncă în el numai priviri furtive Metafizic ca adjectiv are o pluralitate de referenți: ne-am întâlnit deja în exemple înaintea portretelor lui Irnerio și Boccaccio agățate pe perete în realitatea lor zbuciumată de pânză și culorile şi metafizica imaginilor, în cadrul formei geometrice a unui cadru" şi porumbeii care ele apar imaginației poetului ca "păsări metafizice din tablă" : și Ferrara este pentru cine scrie la "cittaa metafizică şi religioasă" Cuvântul provine dintr-o tradiție literară îndelungată, de la Dante încoace, e în întrebuinţarea pe care o face scriitorul, ea este purtătoarea diferitelor nuanţe semantice: "˜ireal" , dar şi a "imaterial, transcendent, supranatural, suprasensibila" Îmi amintesc deja într-un scris citat Ferrara a fost definită de scriitor: a"Ferrara, misterul misterelor Oraș, grup de materie care pare făcută pentru speculațiile metafizicienilor și gânditorilor, Citta che predispune la nebunie" Aproape obsesivă este utilizarea adjectivului mediumistic, mai ales recurentă (și abia văzut în fragmentul Viziuni, ceva ca în Psihologia unei vile aproape moderne în primul exemplu de la punctul ): Aici în seara aceea simţisem într-o clipă, ca şi în alte ocazii, ciudatul inexprimabil feerie a orasului pentagonal ["¦] Brusc, ca o clipire a unui ochi psihic preistoric, unul dintre obloane s-a întunecat² M-am întors la viețile trecute în paralelipipedele magice ale acele camere Îmi amintesc că am văzut niște fotolii de fier tapițate cu catifea într-una dintre acele măcelare roșu, evident deja într-un teatru Impresia vie pe care mi-au făcut-o! Carne Butchered le părea familiar În timpul șederii lor în teatrul de soiuri, se părea a contractat cu ea un fel de fuziune mediumnică și dureroasă Dar la un moment dat, observând îndeaproape, mi s-a părut că toate aceste obiecte levitează într-un aer mediumistic DE PiSiS , p Exemplul este citat de GDLi, care subliniază, în speță, referirea la iconografie tipic adresei picturale a Metafizicii DE PiSiS , p Viziuni, p Alte exemple sunt în Ancora locuitorilor orașului celor de minuni, p și în Poezie, de mine citat la pp - Aici datele de la p Corpus Christi, p GDLi GDLi, și la fel și celelalte Punctul concertul în casa misterioasă, pp - A murului a, p Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte În ediția din , printre Paginile Manuscrise neutilizate în ediția tipărită am citit Încă: În schimb, totul este relativ în oraș și o forță mediumistă necunoscută m-ar putea face să văd pe a mea la masă un monstru japonez hidos de jeleu și aur și pe otomanul meu jos un corp frumos nervos decât un ţigan din cauza beţiei tulburătoare Cred că cu adevărată sagacitate este posibil să creăm medii și atmosfere particulare (exotice, mediumistic, internaţional), relativ puţin Deși de derivație latină, este un cuvânt recent: este anul raportat de către dicționare ; totuşi bogat, după cum vom vedea, în atestări literare referitoare la ani care preced textul nostru Adjectivul în multe cazuri denotă apariția unei dimensiuni "oalte" "", deși atenuate de la sensul de posibilitate "" la "o forță mediumistică necunoscută ar putea", la "este posibil să se creeze atmosfere particular (exotic, mediumistic, internationala" sau printr-un "aparent" insistent, deci in sensul unui "aferent sau dependent de spiritism ["¦]; parapsihologicoa" pentru care este folosit de Pirandello, Svevo, este prezent într-unul din Manifestele Futurismului și va fi folosit de însuşi de Pisis în Marchesino Pittore Cu toate acestea, există și semnificația unui "magic, fermecător, încântat" "" cu care Govoni îl mai folosește "" : vezi, într-unul din exemple mentionat, concomitenta cu descântec ciudat si paralelipipede magice Acest al doilea sens "œatenuat", pare să prevaleze decisiv în alte contexte: un "smocuri verzi și medii de feriga din păr de fecioară" , a"steagul italian, stranie flori medii" Am menționat deja marele interes față de ezoterismul tânărului de Pisis: iată cum exprimă despre mediumism într-o scrisoare din acei ani către Mario Bonzi, raportată de Zanotto, vorbind despre ineditul The sphere: Aș putea crede că am o circumlocuție specială a creierului, capabil să aud cu una nemaiauzită putere și vioiciune misterul care ne înconjoară și să urcăm pas cu pas pe cele mai înalte culmi a ultra-sensibilului și a metafizicii;toate acestea mă bântuie Totuși, această stare dă naștere în mine chiar o rochie foarte particulară la bucurii (negândită și departe de a fi vulgară): paroxismul Marți, p , în DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO din acesta, p SABATiNi COLETTI , GRADiT Legat de acest "sfera de aplicare" "dacă nu întotdeauna apariția ultrasensibilului, cu siguranță alterarea normalului sensibilitate "" morfinizată și opiace: a"în aceste seri pline de jale rarii trecători de-a lungul străzilor largi, sonore și mizerabile ["¦] rarii trecători, adică vreun om morfinizat, sau înzestrat cu o imaginație poetică considerabilă, ar putea fi luate pentru suflete rătăcitoare, poate ieșind dintr-un herebus dureros, dintr-o limboa nostalgică sau adormită" (Evening Sterility, p , al doilea cursiv al autorului), a'am simțit în interiorul paralelipipedului solid-gol al unui dressing tot cenușiu, magnetizat în fața oglinzii verzi Încet ca pe balamalele strânse și lubrifiat, m-am aplecat puțin înainte și apoi încet înapoi, imens, poate tot din marmură albă lustruită cu un ochi mare in mijlocul fruntii Eram acolo pe pamant cu spatele mare si picioarele scurte groase scurtate Dar apoi impresia de "opiacee" cu o dulce ușurare "a dispărut!a" (Grădinița Israelită, p ; le ghilimelele sunt ale autorului) Primul, morfinizat, în sensul figurat al lui "˜uimit", este prezent doar în GDLi și exemplificat de Marinetti și unul dintre Manifestele Futurismului Nu convinge, în fața genului de halucinație la care asistăm la citirea, explicația pe care o dă același dicționar despre opiaceul folosit în la figurat, citând acest pasaj: a "Provocat de un mediu sumbru, lipsit de animație"; de la care GRADiT nu diferă, ceea ce detectează utilizarea redusă a cuvântului GDLi sensul este împărtășit de celelalte două dicționare pe care le-am consultat GDLi sensul este împărtășit de celelalte două dicționare pe care le-am consultat GDLi Semnificația este atestată și de GRADiT Interioarele întunecate, p Steaguri, p Luciana Salibra Studii de Memofonte de fapt, din voință creez și bucurii din nimic (cred că acest lucru este adevărat pentru adevăratul înțelept) imens Suntem slăvitorii senini ai celei mai pure bucurii fatale și necunoscute ale noastre în fatalitate complet necunoscut Toate acestea erau în plus pe deplin în concordanță cu sensibilitatea vremii; să ne limităm în domeniul literar, ședințele de spiritism sunt menționate în Fu Mattia Pascal, în Conștiința lui Zenon și chiar si in Gian Burrasca Și deja în Piccolo mondo antico Luisa, indiferent de vetourile religioase, încearcă chemând astfel spiritul Ombrettei Manifestul Tehnic vorbește despre un "fenomen medianic" a picturii futuriste din aprilie (la "Cine mai poate crede în opacitatea trupurilor, în timp ce sensibilitatea noastră acută şi multiplicată ne permite să intuim manifestările obscure ale fenomenelor mediumistic?a") În special, interesul lui Marinetti pentru ocultism este documentat Este de la sine înțeles că adjectivul se potriveşte însă perfect cu atmosferele evocate de textul nostru şi din pictura metafizică substantivul mister (în subtitlu scrie: a "misterele orașului pentagonal"), dar mai presus de toate adjectivul misterios, apar de mai multe ori în text Nu se poate să nu se gândească, în primul rând, la poetica și poezia lui Pascoli, așa cum cunoaștem poet de referință pentru autorul nostru Dar amintind, imediat după aceea, că enigma este o componentă esențială a reprezentare a lumii picturii metafizice în Psihologia unei vile aproape moderne il misterul domină reveriile scriitorului și și aici înregistrăm concomitențele vocabular foarte semnificativ: O casă, o conac, conac groaznic Aici nimeni nu ar putea câștiga misterul tău în acest gri dupa amiaza Încerc să savurez, cu ușoară agonie, gustul de opiu și morfină pe care îl au părinții tăi interior ["¦] Văd, ca sub un somn mediumist, culorile brute ale toaletelor tale isterice obiceiul acela de turcoazuri mari pe covorul turcesc albastru închis și roșu sânge ["¦] și atât de grozav evantai egiptean roșu și verde ["¦] Și bufnița aceea și cangurul ăla umplut deasupra bufet ciudat din abanos incrustat cu hieroglife ciudate de argint și fildeș ["¦] Și vocea unora spirit demonic necunoscut bântuind pereții tăi închisi, conac misterios? ["¦] Statuile fără soclu de-a lungul străzilor albe ale irealului (o necropolă mare și încântătoare a irealului este cu siguranță și aici lângă oraşul pe care-l văd bipezii muritori!) s-ar ridica în vârful picioarelor să mă privească Cu siguranță misterul este legat de alte elemente ale acestei cosmogonii, cum ar fi singurătate, feerie și magie, spectralitate, mediumism Interioarele sunt foarte importante în percepție, dar și creație, așa cum avem noi deja văzute, de atmosfere extraterestre (ne-am întâlnit deja, citind, la "paralelipipedele magice ale acele camere" ) Dar orașul Ferrara în ansamblu este și magic, așa cum deja în pagini de la prietenul meu Savinio: Ajuns într-un pătrat pustiu, în mijlocul căruia stă o coloană albă, cu a simulacru mai alb, mi s-a părut, pentru o clipă, că văd pe cer o dulce claritate sidefată ["¦] Și apoi mizerie a revenit pe străzile orașului magic Un adjectiv, din nou, merită amintit: ZANOTTO , p www irre toscana it afișe lucrări futurism manipt htm Despre pasiunea lui Depisis pentru păsările împăiate cf nota de subsol aici Aici la pp - Vezi aici la p Vezi, din nou, o "camera magică" a azilului copiilor israeliți, p străinul, p Nume recurent, de data aceasta evidențiat prin virgule, în Casetele, p Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte În fața acestor petreceri de carne roșie, unde, pe părțile piele de seu înghețat, cuțitul expert a marcat meandre de desene primitive, te simți invadat de o tristețe splenetică eu am am văzut nori plutind în albastru deasupra acoperișurilor înalte și întunecate într-o grădină splenetică cu plante de trandafiri zbârcit, revers pe o stradă mai moartă trece în schimb o înmormântare Ingrijit, splenic În față două sau trei băieți de altar alb-negru cu cruce Din această voce învățată (începând de la cuvântul grecesc pentru splină și prin extensie indicativ al stărilor de spirit despre care se crede că sunt influențate de acest organ), exemplele din text documentează sensul unui "care stârnește tristețe" substantivul din care derivă non pua² non reamintiți-l pe Baudelaire, în mai multe cazuri menționate în text , și este titlul unui fragment , precedat de-a lungul timpului de o Splina Ferrarese de Savinio Atmosferele sugerate de adjectiv sunt de acord bine cu culorile dezactivate deja menționate la paragraful și cu melancolia metafizică a anumitor compoziţii picturale din deceniul doi al secolului al XX-lea Adjective și substantive ale culturii grecești Această investigație nu ar fi completă dacă nu ar fi menționat un alt element, acela reprezentată de grecitate, atribuită în special influenței picturale a lui De Chirico: Spiritul etern al frumuseții plutește ["¦] intact de-a lungul străzilor și în grădinile închise și tu sub hainele aspre ale vreunui tanar care trece pe langa tine, chiar daca fara rasa, simti formele divine al Meleager de la Vila Medici din Roma sau al lui Adonis al Vaticanului ["¦] În Paginile manuscrisului raportate în ediția din citim: spiritul meu elen în macerațiile zilnice, nocturne, rafinate până la paroxism ["¦] invocă prospețimea pădurilor de mirt și dafin și se roagă pentru divine forme efebe și doi ochi senini de mare ["¦] în special, transfigurarea frumuseții tinereții este recunoscută în text în statuaria greacă: capul unui cărbune tânăr apare ca "Cap de statuie grecească înnegrită ca o glumă" și într-un fragment intitulat nu întâmplător Nausica fata admirată de la scriitor: A murului a, p Ziua, p O altă înmormântare, p GDLi identifică două exemple depisisiene; primul cu sensul unui "care exprimă plictiseala" (care însă nu este se vede din exemplul citat de el, care vorbește despre o "față care este din ce în ce mai splenetică"); al doilea cu ce găsim în exemplele noastre de "care stârnește tristețea" (în primul nostru exemplu poate indică o calitate a tristețe, tinde spre melancolie) Definițiile SABATiNi COLETTi sunt mai puțin aderente la contextele noastre (a "Într-o persoană care tinde spre o "dispoziție melancolică") și, în același sens ca GRADiT, care detectează utilizarea scăzută a cuvânt Îngerul cizmar, p ; Viziuni, p a "Spleena" orelor goale, p Reluat în concluzie: a "Oh cine ar putea cânta "œspleen" orelor goale în oraşul pentagonal" (p ) SAViNiO (titlu intermediar în cadrul poeziei Giardino), p În mod propriu o statuie etruscă, venită din Tuscania, care preia mitul grecesc Vehicule publice, p în DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO , [Fără titlu], p Foamea, p Vezi, mai departe, un "marinar blond cu profil grecesc și ochi albastru", La felicita , p Luciana Salibra Studii de Memofonte ["¦] nu are nimic de-a face cu fetele native Membrele ei au ritmul și grația a basoreliefurilor praxiteleene Pentru cei care îl observă cu atenție, pare să personifice sensul Elenic de forme dulci care își șerpuiește ici și colo prin orașul pentagonal Adjective precum greacă, elenă, praxiteliană sunt familiare lui de Pisis din Citta delle Cento Minunății, așa cum vor fi pentru cea a lui Marchesino Pittore: o "linia trunchiului praxitelian" , o " braț cărnos, piept plin, al unui atlete grec", a "Puritatea umărului rotund, de marmură" , sunt cele ale tinerelor modele ale pictorului-scriitor Dar la momentul textului nostru orientarea sexualitatea artistului nu este încă definită așa cum va apărea în scrierea Pictor Marchesino, iar privirea iubitoare a scriitorului idealizează astfel frumusețea tineri de ambele sexe Chiar și arhitecturile dau un indiciu de grecitate Ce este pentru un" palat alb închis căruia în anumite seri cu lună voalată zeii îi acordă un zâmbet de grație elenă" , a"timpanul sincer" Pentru Ferrara în ansamblu, de Pisis preia denumirea stabilită în teritoriu municipiu, al unui "oraș pelasg" , de la numele unei populații preelenice căreia, potrivit unele ipoteze, ar fi readucerea originii orașului Cu aceste adnotări asupra culturii grecești, derivate din influențele lui de Chirico, conchide el această investigaţie Numeroase fire leagă scriitorul de Pisis de pictorul de Pisis (anumite preferinţe temele și culorile aparțin unei întregi vieți artistice) și, în special, unui pictor metafizic (sau în orice caz pasionat de pictura metafizică a altora) În cadrul unui gust pentru fragmentul in care este greu de ignorat influenta prozei de arta a prietenilor rondisti, orașul de origine este citit ca un oraș al geometriilor (o figură privilegiată, după cum am văzut, a paralelipiped gol sau plin de încăperi şi palate), de culori stinse (prin folosirea a numeroase și sufixe de slăbire repetate), ca un univers misterios și enigmatic "" care se estompează uneori în "coșmarul" pustiilor și tăcerilor, ai căror locuitori ideali sunt, mai mult decât "rara passantia", statui și la "marionetă" Cercurile oficiale din Ferrara vor ignora această carte, în timp ce cercul de prieteni scriitorii şi poeţii îi vor da satisfacţie După cum am spus, de Pisis va porni atunci definitiv pe drumul picturii, fără a abandona niciodată stiloul Am vorbit deja a unei alte lucrări dedicate unui alt oraș "metafizic", Parisul, sediul său după perioada romana Marchizul Pictor, din care am tras câteva exemple, oferă, chiar și printre cele diferențe, chiar și o rețea de asemănări Despre acest text va exista, poate, o modalitate de a vorbi alta data p p Ambele exemple de la p Drumul mângâietor, p pe care l-am întâlnit deja aici la p Sterilitatea de seară, p Vezi cel puțin LAMBERTi Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte Bibliografie Dicționare GDLi Marele Dicționar al limbii italiene, editat de S Battaglia, i-XXi, Torino - GRADIT Great Italian Dictionary of Use, editat de T de Mauro, i-Vi, Torino - SABATiNi COLETTI Sabatini Coletti Dicționar al limbii italiene , Milano Studii și ediții BiFFi M BiFFi, H etimologic: ortografii "˜an, a , a² ea i" pentru "˜have, ha, ho, hai", Editor consultant linguistica, aprilie , în http: www accademiadellacrusca it it lingua-italiana CARR" M CARR", De Pisis, Milano , p - CiRiLLO S CiRiLLO, Alberto Savinio: multe chipuri ale unui artist de geniu, Milano B DE PiSiS B DE PiSiS, Prefață la ediția Vallecchi din , în DE PiSiS B DE PiSiS"" ZANOTTO , pp - DE PiSiS sd F DE PiSiS, Orașul unei sute de minuni, sau mai degrabă "œmisterele orașului pentagonal", Roma sd DE PiSiS F DE PiSiS, Proză și articole, Milano DE PiSiS F DE PiSiS, pictorul marchiz, Milano DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO F DE PiSiS, Futurism, Dadaism, metafizică (și două corespondență cu Tristan Tzara și Primo Conti), editat de B DE PiSiS, S ZANOTTO, Milano DE PiSiS B DE PiSiS"" ZANOTTO F DE PiSiS, Orașul celor de minuni, editat de B DE PiSiS, S ZANOTTO, Milano DE PiSiS: DiDASCALIE de Pisis: legende pentru un pictor, Catalogul expoziției, editat de L Cavallo, Milano Luciana Salibra Studii de Memofonte FOSSATI P FOSSATI, Pictura metafizică, Torino, Einaudi, Gian Ferrari C GiAN FERRARi, Filippo de Pisis: Ferrara orașul celor de minuni, notat în DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO , pp - LADOGANA R LADOGANA, Filippo de Pisis: drumuri ale vieții și ale artei, Cagliari , pp - LAMBERTi MM LAMBERTi, Les promenades peripateticiennes: note despre și de Filippo De Pisis la Luvru, în a "Cunosc o foarte bună istorică de artă" Pentru Enrico Castelnuovo Scrieri ale studenților și prietenilor pizani, editate de MM Donato și M Ferretti, Pisa , pp - NiCOLETTI LP NiCOLETTI, Recepția critică a lui de Chirico între și , Originea și evoluțiile artei metafizică, Milano și Florența - și - , Proceedings of the study Conference (Milano - octombrie ), Milano , pp - SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, De Pisis, Florenţa SAViNiO A SAViNiO, Hermafrodito, Florența SOL Mi S SOLMi, Filippo De Pisis, Milano STEFANELLi S STEFANELLi, De la viziune la simbol: imaginea verbală în Alberto Savinio, în Studies of Linguistics Italiană pentru Giovanni Nencioni, editată de studenți, Florența , pp - TiBERTELLi DE PiSiS""BONUGLiA P TiBERTELLi DE PiSiS, D BONUGLiA, Fratele meu De Pisis Amintiri din Roma, Milano ZANOTTO S ZANOTTO, introducere, în DE PiSiS , pp - ZANOTTO S ZANOTTO, Filippo de Pisis în fiecare zi, Vicenza ZANOTTO introducere, în DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO , pp - ZANOTTO S ZANOTTO, Filippo de Pisis și Ferrara, în DE PiSiS B DE PiSiS""ZANOTTO , pp - Lexicul metafizicii în de Pisis: la "orașul celor o sută de minuni" Studii de Memofonte Sitografie: www filippodePisis org www museoferrara it vizualizați s a ec e d dcf c ba www irre toscana it afișe lucrări futurism manipt htm Luciana Salibra Studii de Memofonte ABSTRACT Filippo de Pisis a cultivat de-a lungul vieții, pe lângă pictură, și o pasiune pentru scrierea este conștientizarea faptului că cineva este un scriitor pe care savanții au stabilit-o deja corect în lumină Această investigație ajunge în miezul scrierii sale prin îmbunătățirea acesteia elemente vizuale și picturale Protagonistul textului este orașul Ferrara, în a cărui reprezentare da amestecă amintiri ale secolului al XVII-lea flamand, fascinații ale mărcii futuriste și, mai ales, sugestii legate de acea lume literară și picturală a sezonului metafizic tocmai s-a scurs, pe care cei doi fraţi Savinio ajutaseră să creeze şi la care de Pisis, pictură şi scrivendo, da una sua personalissima impronta La citta d"origine si manifesta come loc di geometrie astratte, di spazi vuoti, di colori appannati, universo misterioso ed enigmatico Filippo de Pisis a cultivat de-a lungul întregii vieți, pe lângă pictură, și o pasiune pentru scris prea și o conștientizare a identității sale de scriitor, deja evidențiată în mod corespunzător de către academicieni Sondajul de față tratează scrisul său, prin îmbunătățirea vizualului și pictural elemente Ferrara este protagonista textului, iar în reprezentarea sa există un amestec de amintiri ale secolului al XVII-lea flamand, fascinații futuriste și, mai ales, sugestii din acea lume literară și picturală a timpului metafizic tocmai trecut, pe care Savinio fraţii contribuiseră la creare şi cărora de Pisis, pictând şi scriind, le dă a marca cu adevarat personala Orașul natal apare ca un loc al geometriilor abstracte, al spațiilor goale, culori neclare, univers misterios și enigmatic Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte ROMANISTUL UșOR: CRITICA "ARTĂ ȘI NARATIVIT" ÎN SCRIEREA LUI ROBERTO LONGHI Roberto Longhi este definit de Cesare Garboli drept "un romancier foarte lucid" în interior al studiului său Longhi cititor, raport publicat într-un "Paragone-Artea" în septembrie textul intră apoi într-o secțiune din Povești de seducție, Torino, Einaudi, , împreună cu eseuri Scurtă istorie a tânărului Longhi, prefață la cea de-a treia ediție a Scurtă dar veridică istorie a Pictură italiană de Roberto Longhi, Florența, Sansone, , apoi acceptată în Scritti servili, Torino, Einaudi, ; clădirea neterminată, prefață la clădirea neterminată Eseuri inedite - de Roberto Longhi, Milano, Electa, fără îndoială, Garboli a reușit să înțeleagă și sintetizează nodul fundamental prezent în scrierile lui Longhi: complotul aproape indisolubil între investigaţia proprie criticii de artă şi valoarea literară şi narativă a textului Garboli afirmă, la începutul eseului, cum specula sa cu privire la opera lui Longhi îşi găseşti originea într-o întrebare de natură metodologică care tinde să conecteze aspectele narative cu cele proprii, însă, ale unei "analize critice științifice, linii directoare ambele vizibile în mod clar în pagini longhian; ca si in cazul tau, ai putea adauga: Dacă nicio imagine nu ar fi fost pictată vreodată, Longhi ar fi scris vreodată un rând? Relația mea parte de aici; există o conjunctură între Longhi, omul de știință și Longhi, scriitorul; această conjunctură este alcătuită din simțuri care merg într-o direcție și se întorc din alta; nu-mi este ușor să ajung la ele sef Ceea ce voi atrage atenția este că în timp ce istoricul și cunoscătorul Longhi poate fi se înscriu cu ușurință în naratologie, din motivul evident că a urmări din unele date experiențial la reconstrucții de fapte și serii de ipoteze dau întotdeauna naștere la sisteme narative; mai misterios este în schimb acel scriitor Longhi pentru care literatura este un eveniment formal, a vrajă, o recitare În același mod am putea spune: dacă nu s-ar fi scris vreodată narațiuni, Garboli ar fi scris vreodată un rând? Autorul, în timp ce se întreba despre motorul scrierii lui Longhi, pe nevoile intime, pe matricea originală, sapă în propriile sale cuvinte alla căutarea primului principiu al discursului cuiva: se creează jocul de oglindire cu Longhi imediat pe pagină și investește fără niciun preambul cea mai profundă enigmă a scrisul lui Garboli O dovadă suplimentară a acestei trăsături o constituie afirmația, formulată ca o fundație evidentă, dar în schimb structurală necesară de identificare și de reținut în cadrul consideraţiilor asupra scrierilor lui Longhi, că "investigarea realităţii" şi a imagini ale realității "" și construcția de legături și considerațiile consecvente pe care le aduce cu sine nevoia de a trage mereu pe un filon care tinde să ia forma narațiunii În plus, în timp ce directorul analizei critice foloseşte un limbaj tip ca instrument expresiv narativ și literar, aptitudinile literare ale lui Longhi trebuie investigate ținând cont doar dinamica jocului Reflecția, de fapt, merge mai departe, și identifică trăsătura caracteristică a acestui tip de scriere capabilă să relaționeze Garboli și Longhi: jocul, mecanism care declină atât ca abilitatea de a considera realitatea prin manipularea cărţilor deţinute cât şi în acelaşi timp creând bucle de legătură de strângere "" prin păstrarea acțiunii prezentului constant director științific și cel al directorului narativ, care nu se mai confruntă centripetă și cealaltă centrifugă, ci mai degrabă colaborează la structurarea discursului "" atât cum șansa de a vă vedea și de a vă găsi "" poate, găsiți o parte din voi pentru prima dată "" în celălalt considerat în orizontul literar ca printr-o oglindă la ce te uiți, în consecință, este punerea în scenă a sinelui, din punct de vedere teatral GARBOLi , p Romancier lucid: critică de artă și narativitate în scrisul lui Roberto Longhi Studii de Memofonte Primul lucru care te lovește în scrisul lui Longhi este tendința de a juca, s-ar putea spune joc de asemenea, plăcerea de a manipula instrumente de lucru, carduri, fotografii, lupe, măriri, de parcă ar fi cărți de tarot; jocul investește cuvintele, le face să intre în orizontul său; si imediat da începe să întrezărească un simț științific care marșează către formula și afirmația corectă de neînlocuit; dar, între timp, un sens literar capricios și afumat a fost introdus în cuvinte, răutăcios, neliniştit, capricios jocul s-a schimbat deja semnul Garboli vorbește și despre sine: ca și în Longhi, expresia lui narativă eșuează a se degaja de un obiect al anchetei Ceea ce face, literatura, trebuia să structureze investigația științifică este în același timp acceptată și respinsă, ca și cifrele considerate în scrieri, exaltate în măreţia şi importanţa lor în cadrul panoramei cultural dar şi redus la nivelul hârtiei de turnesol prin care să se găsească e arată "" chiar dacă printr-o mascare bine gândită "" părți din sine, proprii intestine Această a doua secțiune este, de asemenea, descrierea relației dintre Longhi și Berenson, de care ne vom ocupa puțin mai târziu în orice caz, natura ştiinţifică căutată tinde să cedează în permanență loc formulelor narative și eseului să se transforme, în consecință, în roman Vocația literară a acestui tânăr scriitor nu este ceva convins de la sine să existe fără a se referi la un obiect de cercetare, dar este la fel de puternic, lucru puternic și lucru irezistibil din să se răspândească ca o târâtoare de-a lungul zidului intereselor figurative aˆ suficient pentru jocul se transformă în plăcerea de a merge spre și împotriva literaturii, de a o profană și de a pune-o înapoi pe tron, așa cum se face cu regi și reginele care sunt jumătate idoli și jumătate instrumente ["¦] Poate fi inclus în aria ce aparține criticilor capabili de reconstituiri filologice și istorice care se citeau ca niște romane Garboli afirmă deschis că, odată încheiată faza de cercetare, elaborarea de un istoric și, de asemenea, al unui istoric de artă precum Longhi, este configurat ca o narațiune și identifică de asemenea trăsăturile proeminente ale acestui drum: în primul rând, luarea în considerare a obiectului de propria analiză ca corp de modelat în cadrul unui adevărat atelier creativ, adăugând în continuare reflexii și piese de sprijin la fiecare pas, într-un mecanism care este se configurează din ce în ce mai mult ca o spirală narativă capabilă să crească și să avanseze prin revenirea la același timp asupra lui însuși; apoi, utilizați o metodă riguroasă care se concentrează pe analiza tipului istoric și filologic; în plus, predilecția pentru tot ceea ce nu este central, ci periferic, identificând acest punct de observaţie nu ca o minoritate ci mai degrabă ca unul privilegiat pt construirea unui nou discurs şi purtător de alt sens, care din circumscris poate luminează istoriografia la nivel global, așa cum se arată Potrivit lui Garboli nu Este posibil să afirmăm cu certitudine dacă Longhi este critic sau povestitor și poate că nu este unul în celălalt, dar un corsar negru al artei care cucerește insulele din curs și reînvie lumi uitat sau pierdut Se mai poate citi pe Longhi ca un romancier extrem de lucid" Longhi este considerat, în această perspectivă, un scriitor de romane, cu a afirmație clară și îndrăzneață Garboli nu este însă singurul care propune această interpretare din opera lui Longhi: Francesco Galluzzi, de fapt, preia intuiția lui Garbol și aduce într-adevăr continua reflecția, urmând tocmai indicațiile oferite de însuși Longhi în a lui Propuneri pentru un critic de artă Se precizează în continuare modelul urmărit de Longhi: este romanul istoric, întrucât vocația literară este în permanență unită pe pagina la dorinta de a identifica si arata contextul istoric in care se afla GARBOLi , p din acesta, pp - GARBOLi , p Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte a creat condițiile necesare nașterii operei de artă, motorul principal al producției povestire La o privire mai atentă, așadar, acesta este probabil sensul adjectivului "¹"¹foarte lucide pe care Garboli le atribuie romancierului Longhi Longhi și-a încheiat Propunerile pentru un critic de artă în indicând ca model a istoria artei care nu s-a limitat la clasarea selectivă a capodoperelor, ci a fost concepută ca o disciplină cu totul istorică (într-o identificare a istoriei și a criticii), celebrele cuvinte de Alessandro Manzoni într-o scrisoare datată către Claude Fauriel: faptul stă deci că, oricine încearcă în restituirea "timpului" uneia sau aceleia opere de artă, aproape sau îndepărtată, el constată în cele din urmă că metoda pentru a recompune multiplicitatea nespusă a celor mai importante indicii, nu ar putea fi în esență diferită de că, de asemenea, "˜critică" romanului istoric: metodă evocativă, multi-sens, "˜trame tenue de tremblants preparafs" ["¦] Longhi a propus așadar romanul istoric ["¦] Din nou Galluzzi vine să definească artiștii considerați de Longhi în scrierile sale numai ca obiecte ale unei investigaţii critice şi ştiinţifice, dar mai ales ca personaje ale unei narațiuni ficționale, figuri prezentate în viața lor problematică de zi cu zi, incapabil să se conformeze curentelor artistice dominante și tocmai din acest motiv privilegiat obiecte ale investigaţiei lui Longhi "" ca purtători de perspective periferice încărcate cu sens și capabil să arunce o lumină nouă asupra "artei mainstream"" care arată același lucru Slăbiciunile și mărețiile timpului: Artiștii din secolul al XVI-lea pe care Longhi însuși i-a definit drept "excentrici", în comparație cu strada principală al secolului, care ar fi rezultat în rafaelismul popularizat de către Carracci ca "limbaj pictural" personaje naționale, tragice, se dezvăluie, fiecare în felul său înclinând spre întunericul prezent a unui viitor (inaugurat câţiva ani mai târziu de Caravaggio) care îi împinge să respingă codificări normative ale artei timpului propriu care instituie codul clasicist, dar incapabil din diverse motive să-și asume în mod conștient ceea ce s-ar fi putut face până la capăt devin "misiunea" lor, condamnat "" sau reclude voluntar "" în condiția de de asemenea minoritate psihologică Personaje, de fapt, dintr-un roman ("œinetti" de aproape secolul XX) Oricum, fie că avem de-a face cu un nod care afectează sau privește critica de artă în schimb literatura de specialitate, observația rămâne fermă că măcar o parte din trăsături care ele aparţin unor evenimente autobiografice sau care în orice caz fac parte din reflecţii intime al autorului se strecoară în text, iar această afirmație este valabilă atât pentru Roberto Longhi ambele pentru Cesare Garboli, astfel încât să piardă din vedere "" de parcă cele două vaze care conţin presupuse contrarii biografie critică, literatură de viață, investigație științifică investigație narativă nu erau separate dar comunicând "" în ce măsură autorul se transferă pe pagină și unde în schimb predomină "analiza obiectivă", întrebare care în realitate, la o privire mai atentă, este prost pusă, în cât de mult stă tocmai declanșatorul producției creative pentru ambii autori coprezența și amestecul ambelor orientări luate în considerare: adevărul este că există o relație reciprocă între imaginile figurative și scrisul lui Longhi; Acest reciprocă, dacă este fuziunea unui tablou într-o formă verbală, este o reciprocă înșelată; nu da el știe ce în scrisul lui Longhi îi aparține lui Longhi și ce pictură; si daca vrei vorbind despre Longhi ca scriitor, această reciprocă nu poate fi tăcută ["¦] adevăratele întrebări pe care noi trebuie să-i adresăm lui Longhi scriitorului atât literatura lui Longhi cât şi a sa obiect de cercetare: ce-i cu Longhi GALLUZZI , p din acesta, pp - GARBOLi , pp - Romancier lucid: critică de artă și narativitate în scrisul lui Roberto Longhi Studii de Memofonte Autorul se plasează în propria sa operă și devine el însuși un personaj activ în naraţiune tocmai în momentul în care dezvoltarea investeşte o temă cel putin in aspectul exterior, dar care in schimb il implica in cel mai intim mod: adica, al contrar a ceea ce s-ar putea crede, nu un demerit în structurarea discursului științific, ca trăsătură care privează textul de pretenția sa de obiectivitate, ci mai degrabă a valoare adăugată, element semnificativ și fondator A traduce obiectul în cuvinte în investigația critică înseamnă a te mișca plutind constant între restituirea riguroasă și științifică și inevitabil inserarea unor trăsături subiective care se deschid spre ficțiune; nu numai atat, pe alt nivel inseamna de asemenea, se pune în primul rând în postura de cititor capabil să descifreze chiar înainte de a vorbi formulează: scrierea începe spontan în următoarea fază, la finalizarea celui citind este tabloul care produce scriitorul, în momentul în care scriitorul constituie lingvistic cel Pătrat Relativitatea unui stil devine un absolut critic și își asumă valoare științifică ["¦] Cât de științifice sunt aceste traduceri? ["¦] Și, în special, active cunoaşterea literaturii lui Longhi este o metodă susceptibilă de transmitere? însuși Longhi, în recenzia sa către Luca Giordano de către Enzo Petraccone, publicată într-un "L"Artea" în , pentru a reitera nu numai că traducerea în cuvinte a unei opere de artă poate fi considerată literatură dar şi că valoarea ei este determinată de faptul de nu pierde niciodată din vedere referentul original al transpunerii literare, care într-adevăr va fi şi motorul modului narativ ales şi al caracteristicilor stilistice proprietățile textului: credem că ["¦] este posibil și util să se stabilească și să se formalizeze ordinea particulară a lucrării cu cuvinte numărate și potrivite, cu un fel de transfer verbal pe care îl poate avea valoare literară, dar întotdeauna și numai ["¦] în măsura în care menține o relație constantă cu opera pe care tinde să-l reprezinte Ni se pare că este posibil să se creeze anumite echivalențe verbale ale anumitor viziuni; echivalenţe care procedează aproape genetic, adică după modul în care lucrarea a fost creată şi exprimată treptat Odată ce mecanismul care stă la baza paginilor luate în considerare a fost dezvăluit, întrebarea rămâne dacă această posibilitate de investigare poate fi replicată, constituind într-un fel o școală de gând Întrebarea rămâne deschisă și implică, de asemenea, problema unei mai multe incluziuni mai putin voalate in textul episoadelor autobiografice si valoarea lor Ce aici da subliniază faptul că a te insera pe pagină nu înseamnă a te arăta în întregime ci reprezentați-vă, jucați un rol: jocul oglinzilor dacă, pe de o parte, vă permite să transferați caracteristici de dacă în interiorul textului, cu artificiu narativ, pe de altă parte reușește și să ascundă și ascunde, tulburând scenariul și deschizându-se către un mecanism teatral ["¦] pagina longhiana nu face altceva decât să se deghizeze și să se deghizeze, ceea ce se deghizează continuu un actor dacă dorește să returneze un mesaj ["¦] Uneori, cineva are impresia de atingând ["¦] nu discursul unui scriitor, ci formarea fulgerătoare în același timp muncitoare a acțiunii unui actor, cu mănunchiuri de intuiție care arde indicii care sunt dovezi și dovezi care sunt indicii; cu excluderea riguroasă a oricărei raționalități care nu este în același timp fascinată și fascinator; și cu timpi, distanțe, intrări marcate la momentul potrivit GARBOLi , pp - LONGHI , pp - GARBOLi , p Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte Pentru Longhi și Garboli a scrie înseamnă a transmite realitatea prin descrierea unui fapt artistic, de ex prin urmare citirea și în același timp întâlnirea, citirea reciprocă: creativitatea iese redimensionată de această analiză chiar în momentul în care se afirmă că naraţiunea reuşeşte să înglobeze pe al înăuntrul ei este un înalt simț, posibilitatea de a transmite realitatea și, în consecință, și pe sine în cadrul transfigurarii artistice, şi probabil datorită acesteia centru de reflecție: de aici se poate înțelege sfera originală și revoluționară a scrierilor lui Longhi și a lui Garboli însuși și, de asemenea, imposibilitatea de a-i încadra pe acești artiști în celula construită prin pretenţii de istoricizare de fapt scriitorul care la început fusese respins de o experienţă narativă, deoarece această experiență a fost de gradul întâi și l-a angajat în viitor, este însuși scriitorul reîncărcare de energii vindecătoare misterioase atunci când vine vorba de descifrarea unei bucăți de trăit în perfecțiunea sa ca operă de artă, ca eveniment care are aceleași caracteristici, aceleași conotaţii ale operei de artă în funcţie de alegerea arheologică fundamentală pe care o reprezintă societatea noastră Cultura noastră a făcut o operă de artă: ca obiect, adică în care se ridică toate întrebările se dizolvă și se reformează și unde se rezumă sensul și nonsensul tuturor Literatura aici suferă o întoarcere ["¦] deoarece principiul creativității este afectat: nu creați a¨ crea, a¨ citește Opera de artă, ca expresie artistică, este configurată ca un obiect-fetiș pe pe care să-și proiecteze propriile nevoi și întrebări; este în acelaşi timp originea întrebărilor şi ultimul raspuns Aici este evident că nimic nu este creat, ci doar tradus, până la urmă pentru a dezvălui noi sensuri Mina Gregori, în interiorul textului metoda lui Roberto Longhi, reiterează că investigația critică a lui Longhi se exprimă printr-o scriere care are valoare literar dar niciodată abstracție de la opera de artă considerată: reprezentarea artistică (imaginea) este baza de la care, pentru voința de exprimare și traducere în cuvinte, a metaforă, figură de stil care presupune, în folosirea sa, un transfer de sens Longhi a scris pentru generații care au crezut, ca și el, în poezie ca mijloc de cunoaștere În scrierile sale, metafora și imaginea sunt întotdeauna pertinente și funcționale pentru obiectul său investigație și puternic istoricizată ["¦] concepție despre critică care este implementată prin manifestarea literară relația dintre critică, literatură și viață "" în declinațiile sale de biografie și autobiografia "" sudează din ce în ce mai mult Pe pagină găsim existentul, deci impuls revendicarea literară și științifică se găsesc inevitabil coexistând în cadrul traducerea, care nu conține doar aceste două forțe, ci și autorul însuși, deşi transfigurat Iată că uciderea inevitabilă va fi din ce în ce mai dificilă și îngroparea celuilalt, ca expresie a unei părți a sinelui: care este raportul lui Longhi cu picturile abordate în scrierile sale, ce a lui Garboli cu personajele care compun poveștile sale de seducție mecanismul este însă necesar pentru a putea depăși momentul contingent și mergi mai departe Literatura lui Longhi creează ceea ce există deja Acesta este paradoxul și, desigur, măreția și raritatea Longhi Este ca și cum ai spune că experiența literară a lui Longhi se leagă nu numai de vocația criticului și a istoricului de artă, dar o explică, o pune în ființă și o explică pentru că fuziunea dintre scriitor și omul de știință se realizează prin prinderea magică a fantomei unui traducere Poate fi tradus Caravaggio? Știi, poate fi tradus; şi iată-l pe savantul Longhi del Caravaggio devine, în momentul în care inovează critic, purtătorul unei noutăţi care aparține nu numai istoriei artei, ci și literaturii ["¦] Dacă traducerea este o reciprocă, GARBOLi , p GREGORi , p Romancier lucid: critică de artă și narativitate în scrisul lui Roberto Longhi Studii de Memofonte și cu siguranță este, nu există nicio îndoială că traducerea Caravaggio implică o bilocație, a traducerea lui dacă în Caravaggio ["¦] În opinia mea, relația lui Longhi cu opera de artă este de fapt, un raport de moarte, de ucidere, pentru ce să spun Această relație de înmormântare, pe care Garboli o stabilește cu personajele propriilor povești de seducție și pe care în acest caz îl atribuie și lui Longhi, oferă punctul de plecare pentru unul reflecție asupra relației dintre Longhi și Berenson, o relație pe care Garboli o cunoaște în detaliu, deoarece este și redactor al ediției Lettere e scartafacci - de Berenson și Longhi, Milano, Adelphi, Longhi se oferă să interpreteze, să-l traducă pe Berenson; iar dacă la început apare doar ca elev cu o mare personalitate, chiar dacă într-o poziție critică, ajunge în sfârșit, printr-un mecanism de seducție care de-a lungul anilor își inversează cursul, de ex apucând și depășind maestrul, transformându-se în același timp din cititor în scriitor autonom: aceeași modalitate folosită atât de Garboli cu personajele sale, cât și deci și cu Longhi însuși și de către Longhi cu operele de artă care fac obiectul propriilor texte Longhi și Berenson nu se cunosc Longhi se prezintă; se declară cititor și admirator pasionat, se pune în slujba unui interpret, cere iluminare ca un discipol; și, în același timp, el scăpa dezinvolt lovituri mici, dure de lansetă, cele care dor, sui temele și pe degetele lui Berenson ["¦] și, în cele din urmă, ca toți marii cititori, îi explică Berenson care este Berenson ["¦] Există un libido, o voracitate, o asemenea voință de a poseda în mișcare cu care Longhi se oferă unui maestru electiv, pentru a-și înălța bine privilegiul de a vedea cititor Este firesc ca Longhi să vadă mai bine și mai profund decât Berenson unde Berenson a scris doar În prefața lui Garboli la Lettere e scartafacci - găsim multe dintre trăsăturile caracteristici deja abordate în aceste pagini : posibilitatea de a traduce, relaţia dintre lectură şi scris, nevoia de a ajunge la cel mai profund nod al problemelor artistice și lingvistice Ceea ce este important de subliniat este o reflecție metal-literară care investește relația dintre corespondență, literatură și teatru, prin care Garboli subliniază necesitatea plasării în perspectiva istorică corectă paginile de luat în considerare, mai ales pe cele uitate, în astfel încât să poată dezvălui în mod corect trăsături needitate importante pentru înțelegerea întregii istorii artistice a subiectului luat în considerare: Ca de multe ori în epistolare, apartenența acestor lucrări la literatură este doar rezultatul a neînţelegere Este o iluzie produsă de timp, care prin schimbarea poziţiei alterează şi răstoarnă perspectivă Știm ce ignoră aceste scrisori ["¦] La momentul corespondenței această lucrare era încă de urmat Mai mult decât literaturii, această corespondență aparține prin urmare, în multe privințe (nu doar pentru că este un schimb de glume), la teatru Scrierea lui Longhi este percepută de Garboli ca fiind plină de libido și elemente seducătoare, care se exprimă prin dorința mereu arzătoare de a investiga purul real folosind un filtru pe care l-am putea defini, în lumina considerațiilor făcute, romanistic: este trăsătura Longhian pe care o preferă Garboli, cea pe care o poartă pe pagină aproape involuntar ambiții literare; probabil tocmai pentru că într-un mecanism similar autorul se vede "" asemănător, nu la fel, pentru că în timp ce pentru Longhi este garantat natura involuntară a acestei trăsături se dezvăluie în schimb la Garboli şi într-adevăr forţa motrice a scrisului Garboli a fost literalmente sedus de mecanismele compoziționale ale lui Longhi, o declară deschis; în GARBOLi , pp - , p BERENSON""LONGHi , pp - , p Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte o modalitate decisivă de a scoate în evidenţă şi mai mult numeroasele convergenţe care există între cei doi autori: Longhi este alter ego-ul privilegiat al lui Garboli Critica lui Longhi este o dorință, mereu ghemuită, mereu adormită în tablou, dar alert și alert ca un aligator; o dorință de viață care ia formă concretă, acolo jos ochi, actuali, reali, apropiați, foarte aproape, dar și analogi, îndepărtați ca în romane: a dorința pe care o purtăm în noi și cu noi ["¦] că prefer să calmez și să studiez minunile ale prozatorului de artă drumurile impermeabile și maniacale ale lui Longhi care face literatură fără știi, târât și stăpânit de pasiunea picturilor ca de o haită de diavoli care gonesc cu furca ["¦] În timpul cercetărilor noastre în numele Accademia della Crusca și al Fundația Memofonte am putut investiga vocabularul folosit de Roberto Longhi, pentru a obține o listă semnificativă a scrierilor sale din anii secolul douăzeci A fost imediat clar că nu era posibil să se separe termenii corespunzători ai lexicul criticii de artă din cele semnificative pentru problemele lingvistice: cele două linii directoare care contribuie la structura paginilor lui Longhi îmbina și la nivel lexical Paginile scrise de Longhi sunt presărate cu elemente lexicale neobișnuite: arhaisme, aspecte tehnice ale istoriei de artă, termeni de specialitate din cele mai variate și îndepărtate discipline se armonizează într-una singură proză elegantă, jucată constant pe linie dreaptă, la poli opusi, de la capătul criticii de artă și din voința de (și pasiunea pentru) narațiune Structurarea unui cuvânt principal rezultă, din consecință, esențială, ca instrument cheie pentru a urmări dezlegarea stilului, care în Longhi este organizat cu caracteristici precum să se adapteze perfect traducerii a unei opere de artă Nu numai atât, literatura este singura traducere posibilă, pentru Longhi, de execuție artistică figurativă: de aici și importanța unui lexic studiat și evolutiv, atât a nivel diacronic și nivel sincron (ca adaptabil la diferite manifestări artistic) Giorgio Agamben, în prefața la Propunerile lui Roberto Longhi pentru o critică de artă, el pretinde: Este vorba de înlocuirea sinonimelor prețioase și nesocotite (dar se știe că nu există în limbă sinonime) și priviri metaforice (dar Croce a amintit că metafora, dacă este bună, este expresia mai propriu) la formulele evidente ale vocabularului critic ["¦] Nu este vorba doar despre găsi un echivalent literar al operei de artă figurativă ["¦] dar să suspende inteligibilitatea a limbii pentru a face "alteritatea non-lingvisticului"" a "" figurativ să pâlpâie în acel scurt vid pe care intenţionează să-l evoce Longhi împărtășește constant ideile propriei sale generații de intelectuali înclinând spre noi moduri posibile de a face critică literară și artistică, în căutarea altora noi posibilitatea de exprimare, și din punct de vedere stilistic și lexical Traducerea, însă, de la o limbă (cea figurativă) la alta (cea verbală) nu poate fi exactă și pleacă deci spaţiu pentru evocare, cu alte cuvinte pentru narativitate În timp ce, totuși, Gianfranco Contini încearcă să garanteze spațiu independent pentru valoarea literară din scrierile lui Longhi și în Prefața lui Roberto Longhi, De la Cimabue la Morandi, Milano, Mondadori, , afirmă: "acest volum urmărește tocmai să compenseze un decalaj din piața editorială, oferind, printr-o gamă largă, și cititorilor neprofesioniști ai istoria artei, material suficient pentru a recunoaște nivelul expresiv al scriitorului ["¦] un număr notabil de pagini de Longhi, incluzând probabil toate cele care constituie GARBOLi , pp - LONGHI , pp - Romancier lucid: critică de artă și narativitate în scrisul lui Roberto Longhi Studii de Memofonte vârful său stilistic în , Cristina Montagnani, care are meritul de a fi structurat pe primul Glosarul lui Longhi , afirmă cu forță că scrierile lui Longhi primesc valoare doar dacă da are în vedere relația indisolubilă dintre obiectul investigației critice și exprimarea acestuia verbal Astfel, se clarifică scopul principal al lexicului și stilului lui Longhi: mimesis a operei de artă, pentru a dezvălui toate semnificațiile ei posibile transferul de sens aduce în pagină, pe plan stilistic, figura retorică a metaforei, așa cum subliniază și el Montagnani: Este interesant de observat cât de des Longhi inseră cuvinte ["¦] în expresii metaforice, creând un efect de înstrăinare care, în cazul termenilor încă în uz curent, tinde evident pentru a reînnoi o limbă acum percepută ca denotativă ["¦] angajare metaforică a unor aspecte tehnice preluate din alte domenii decât istoria artei: gândiți-vă în primul rând la pictură de limbaj de analogie care oferă prozei critice a lui Longhi o astfel de recoltă terminologică din se prezintă aproape ca un sistem autonom Dincolo de metaforă și de folosirea frecventă a tehnicilor și arhaismelor, contează subliniază folosirea consecventă a adjectivului, funcțional nu numai la voința de descrierea exactă a operei de artă și a contextului în care este plasată dar și a structurarea unui stil literar bogat în transpuneri Mina Gregori, în acest sens, el afirmă: a "Dacă în scrierile juvenile adjectivația depășește în metafore ["¦] de-a lungul timpului ea susține, alături de substantiv, ponderea sarcinii de interpretare și definire istorică, menţinând în "imaginea sugerată încărcarea momentelor iluminatoare" O scriere fundamentală pentru a analiza caracteristicile limbajului lui Longhi Atelierul Ferrarese eseul formează primul volum al operelor complete ale lui Roberto Longhi va fi publicat în de Sansoni, dovedind că însuși Longhi a fost considerat printre textele proprii cu mai bun stil Folosirea unui lexic abundă în lucrare sofisticat, neobișnuit, care își are rădăcinile în discipline care sunt, de asemenea, îndepărtate unele de altele (de ex exemplu mineralogie, chimie, jurisprudență"¦); nu lipsește, pentru a completa tablou, arhaisme și neologisme Folosirea lexicului nu este, însă, o manifestare a culturii ca scop în sine; dimpotrivă, se potrivește bine cu nevoia de a descrie o școală picturală neobișnuită și pe larg considerat minoritar: stilul povestirii este caracterizat de obiectul povestit Vorbind tocmai de Atelierul Ferrarese, Giovanni Previtali în Roberto Longhi, profil biografică, precizează: Pentru a preveni singularitatea individului (care este atât particularitatea personală, cât și irepetabilitatea moment istoric) se pierde, pe de o parte este necesară caracterizarea, adică așa-numita descriere a stilului ["¦] a artiștilor, pe de altă parte reconstrucția dinamicii situație conflictuală Două obiective pentru care capacitatea extraordinară a scriitorului de invenţie literară propriu-zisă Atelierul Ferrarese este un text privilegiat pentru analiza stilului și lexicului lui Longhi Același autor va reveni de mai multe ori de-a lungul timpului la acele subiecte, propunând clarificări și corectări, care demonstrează atenția deosebită acordată (vezi Extensii în Atelierul Ferrarese şi noile extinderi - ) LONGHi , pp Xi, Xii MONTAGNANi , p GREGORi , p LONGHI PREViTALi , p Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte Datorită sprijinului prețios al Fundației Roberto Longhi, am reușit vizualizați copii de lucru ale acestor texte, adnotate manual de autor Pe ultima pagină goală a textului Extensii în Atelierul Ferrarese de Roberto Longhi, cu plăci Lii, Florența, Sansoni, , am putut găsi un text mai larg, scris de mână de Longhi, intitulat Ultimissime , a cărui transcriere este raportată mai jos Ultimul Trecând în revistă colecția Vendeghini din iulie , notez: (p ) despre Pseudo Marco Zoppo: o a treia piesă care se alătură Ecce homo Kress și San Ieronim de Gall din Ferrara este un San Giovanni Baptist al colecției Vendeghini, al Aceeași măsura San Gerolamo - pe subiectul lui Bruno Eremitani ar trebui să avem în vedere o tempera admirabilă, de San Giov Baptist, cu efect aproape de clarobscur cu plumb alb și pământ verde, care amintește de celebrul cap al "œEremitani" Un lucru extraordinar pe care a fost necesar să-l reproduc Bun? Anverino? - Figura Sfântului Arhanghel Mihail în armură Panou al unui poliptic care măsoară aproximativ , pe Bun lucru de aparenta la pentru la , vivarinesca c - , dar privind mai departe în Ferrarese del vremea miniaturiștilor din Borso și Pannonio Taddei Crivelli? Lucru important partea de jos a sat cu stânci curbate ca fanonii dezvăluie cercul luminilor - Chel d"Este San Sebastiano Vendeghini are aproximativ cm înălțime și de aceea nu poate aparține la seria Berenson și, în plus, este dintr-o fază mai timpurie și mai bună, de către artist, v - : i Santini Berenson măsoară , a- , fiecare - Boccaccino-Panetti Presepio del Boccaccino, din compozit analog cu qlo din Napoli a¨ pera² mai tipic Ferrarese și deci mai "œfra / h": asemănarea foarte apropiată a orașului cu Panetti - Cutite Din el este în col Vendeghini o măsuță cu Nebunul și Sfânta Ana Metterza: și, probabil, cei doi Sfinți Sebastiano și Rocco - Ger din Carpi O bustieră frumoasă a unei femei care râde cu păr blond c - - Buchet Jumătate din profil a Tatălui Etern - Bastianino "" Micul Pătuț abb tineret - Sărac Multe exemplare de bună calitate, format mic - Coves Belliss Sf Sebastian cu o jumătate de cifră armigeri - Bastaruolo (atr Catena) Prezent la templu în o jumătate de cifră Lucru arhaic care a fost cu toate acestea se crede că aparține Catena - Vârful de legume nebun c B o jumătate de cifră - art Emilian d ultimele patru sute Predellina în trei compartimente cu Stigmatele S Pr - Pătuț ["¦] Rafinat, cu un ton discret și o formă umbrită Mordora¨ și verzui plictisitor Relațiile cu Modena Tradiţie B Ferrari-Meloni-Mormitta: platou - Compasiune "" tabel v Mihai de Verona de asemenea eu Bellini: M c B fragment ; Iubesc a Magilor belliss : dupa parerea mea de acelasi altar dei Santini din Matelica Bart Vivarini: Panou poliptic Sfântul Ieronim în halat și pălărie de cardinal roșu: de gr calitate , juvenile v - Iacov din Montagnana "" Nebun c B "" de timp și calitate asemănătoare cu cea a lui Tresto Art Iubitorii "" Bambocciata de "œgen" este cel mai important pentru a demonstra cum Amorosi a transpus efectele lui Keil în "œdiminutiv" Albertinelli "" din fig de Valvet "" var Fiere burghez aff șefii din San Sebastiano: Marco Zoppo Doi Santini din poliptic: spre Orazio di Jacopo și Mich a lui Matteo Ferrara Galerie de artă "" Dosso juvenil (din vremea "œSaloma" Lazzaroni): Presepio, Adoraz Magi "" mi-a indicat G Rosini si Pr Arcangeli deja n Coll Wesendonk-Bonn (mai târziu Muzeul Bonn, nr - ) apoi vânzarea Lempertz, Köln, , nr "" Sfintii Dominic de Vicino din Ferrara "" s Soarele, s Rom D"Aq, S Pietro Mart , s Vinc Ferr (atribuit anterior lui Sc d Ghirlandaio) dar deja în catalog numit Ferraresi intre Cossa si De Roberti Romancier lucid: critică de artă și narativitate în scrisul lui Roberto Longhi Studii de Memofonte textul, preludiu la noile extinderi ulterioare - , reafirmă caracteristicile a scrierii lui Longhi pe care le-am identificat în acest articol, oferind dovadă reflecţiile noastre venind direct din atelierul de creaţie al scriitorului este important, de fapt, să evidenţiem din ce provine întotdeauna creaţia literară consideraţii asupra faptelor artistice, niciodată desprinse din lucrările examinate în plus, o mare parte a notei se referă la aspecte legate de atribuții controversat, pentru a confirma interesele istorice ale lui Longhi, pentru care filologia este o disciplină fundamental deoarece pune în prim plan importanța surselor (cel precedent tratate de artă) dar și reconstrucția contextului istoric (necesar atât pentru cel întrebări de atribuire și pentru a justifica utilizarea particularităților lexicale) în cele din urmă, chiar și într-un context caracterizat de lipsă de spațiu (notă numeroase abrevieri, scăderea progresivă a dimensiunii scrisului, nevoia pentru a încheia prin scrierea ultimelor rânduri pe lateral, pe marginea stângă a foii) și prin viteza a execuţiei (este întotdeauna o notă), importanţa adjectivului, care pe de o parte se referă la narativitate (descrierea culorilor, formelor, dimensiunilor) și pe de altă parte da se reconectează la rafinamentul lexical, pentru care există și reclame de termeni din alte limbi (de exemplu germanul fra / h, primitiv, și spaniol plateado, argintiu) Nu numai atât: adjectivul este și, de foarte multe ori, în același timp un vehicul de valoare literar și, pe de altă parte, de judecată critică și, prin urmare, este un martor perfect al unirii celor două linii directoare care stau la baza scrierii lui Roberto Longhi Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte Bibliografie BERENSON""LONGHi B BERENSON, R LONGHi, Scrisori și documente - , Milano Galluzzi F GALLUZZI, "romanul istoric" al manierismului, de (și cu) Roberto Longhi, în "Poetiche Rivista di Literatura", XXViii, , Modena , p - GARBOLi C GARBOLi, Povești de seducție, Torino GREGORi M GREGORi, metoda lui Roberto Longhi, în ARTA DE A SCRIERE PE ARTĂ , pp - ARTA DE A SCRIE DESPRE ARTĂ Arta de a scrie despre artă: Roberto Longhi în cultura timpului nostru, editat de G Previtali, Roma PICTURA UMBRICĂ Pictura umbriană din prima jumătate a secolului al XIV-lea în notele de curs ale cursului lui Roberto Longhi editat de Mina Gregori, Florența LONGHI R LONGHi, Recenzie către Enzo Petraccone, Luca Giordano, în "L"Artea", XXiii, , p - LONGHI R LONGHi, Extensii în Atelierul Ferrarese, cu mese Lii, Florența LONGHI R LONGHi, Opere complete, V, Florența LongHi R LONGHi, De la Cimabue la Morandi Eseuri despre istoria picturii italiene selectate și comandate de Gianfranco Contini, Milano LONGHI R LONGHi, Scurtă, dar adevărată istorie a picturii italiene, Florența LONGHI LONGHI R LONGHi, Propuneri pentru un critic de artă, prefață de G Agamben, Pesaro MENGALDO PV MENGALDO, Note despre limbajul critic al lui Roberto Longhi, în iD, Tradiția secolului XX, Milano , p - MIRABILE A MIRABiLE, Scriere pictură "Funcția œLonghi" în literatura italiană, Ravenna Romancier lucid: critică de artă și narativitate în scrisul lui Roberto Longhi Studii de Memofonte MONTAGNA Ni C MONTAGNANi, Glosar Longhian Eseu despre limbajul și stilul lui Roberto Longhi, Pisa PASOLiNi NALDiNi PP PASOLiNi, Viața prin litere, editat de N NALDiNi, Torino PREViTALi G PREViTALi, Roberto Longhi, profil biografic, în ARTA DE A SCRIERE PE ARTĂ , pp - RAiMONDi E RAiMONDi, Umbre și figuri Longhi, Arcangeli și critica de artă, Bologna Massimiliano Bertelli Studii de Memofonte ABSTRACT Roberto Longhi este definit de Cesare Garboli drept "un romancier foarte lucid", o expresie care rezumă caracteristica fundamentală a scrierilor sale: împletirea dintre investigarea celui critica de artă și valoarea literară și narativă a textului Pentru Longhi, literatura este singura posibilă traducere a execuției artistice figurative: acest eseu urmărește opera lui numeroși savanți pe acest subiect și arată raportul unui studiu lexicografic original infinit, si ofera o confirmare delle riflessioni proveniente direct dall"officina creativa dello scrittore, attraverso la trascrizione e l"analisi del testo inedito Ultimissime Roberto Longhi a fost definit de Cesare Garboli drept "un romancier foarte clar" o expresie care pune accentul pe componenta fundamentală a producţiei sale: criticul de artă cercetarea amestecată cu valoarea literară și narativă a unui text însuși Potrivit Longhi, literatura este singura cale posibilă prin care poate fi executarea artei figurative tradus: eseul următor dorește să revină prin munca multor savanți concentrați pe această temă, arătând raportul despre un studiu lexicografic original in incheiere, oferim a confirmarea acelor considerații care vine direct din atelierul de creație al scriitor, prin transcrierea și analiza textului inedit Ultimissimi cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Maria Goldoni, Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index M GOLDONi, M HUB, Editorial p L ALDOViNi, D LANDAU, S URBiNi, Matricele lemnoase ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene p cel ANDREOLi, colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare p E PAULiN, nucleul matricelor de gravură în lemn cu apartenență la subiecte religioase la pădurile colecţiei Correr: analiză şi primele atribuţii p L CANAL, proiectul de reorganizare si catalogare a fondului matrice lemnoasa al Muzeului Correr: primele rezultate p D TON, Matricele xilografice ale Muzeului Civic din Belluno p C CHiESURA, R DALLE NOGARE, Remondinii: matrices de woodcut a Bassano del Grappa p C POZZATI, Studiul si conservarea matricelor de xilogravura cazul a grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino p F SiMONi, Natura gravata in lemn Colecția de matrici de gravură în lemn de Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna p S MANiELLO, AM MARCONi, Matricele de lemn la Colecția Bertarelli p R CARNEVALi, Presa populară între mare tiraj și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena p R SCHOCH, Die Holzstocksammlung des Germanischen Nationalmuseums Wie sie war und wie sie ist p S WARTENA, Muzeul Național Drucksta¶cke im Bayerischen p C MELZER, O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen p A BERAN, D HOFFMANN, Pfennigdrucke - peste o colecție de Bâte de grafică populară din secolul al XIX-lea de la muzeul raional Pământul Jerichower din Genthin p Maria Goldoni, Marco Mozzo Studiu Memofonte EDITORIAL Contribui cu care sunt rezultatul unui apel pentru lucrări che la Fondazione Memofonte publicat în noiembrie dedicat matricelor de lemn conservate la instituții muzeale publice și private tema Metode de colectare și afișare a matricelor lemnoase da articulat urmând trei linii directoare care variau de la "˜strategii de supravieţuire" sau transmitere care făcuse posibilă conservarea matricelor lemnoase, la cele mai importante investigaţii concentrat pe proveniență și proiecte de colecție istorică, conservare și catalogare și digitizarea Sondajul a fost legat de un proiect mai amplu promovat în de Fundație Memofonte, împreună cu Galeriile Estensi, care acum a ajuns la o concluzie și pe care se concentrează recuperarea și valorificarea fondului foarte bogat de matrici și clișee din lemn străvechi fotomecanica a Galeriilor Estensi, apartinand in principal productiei a doua importante tipografii modeneze active între secolul al XVII-lea și primele decenii ale secolului al XX-lea Mulțumită contribuției financiare acordate Fundației Memofonte de către Minister pt Patrimoniul, Activitățile Culturale și Turismul în contextul alocării de finanțare x , a fost posibilă întreprinderea diferitelor acțiuni desfășurate de un grup de cercetare coordonat de Maria Goldoni, Donata Levi și Marco Mozzo, manageri de proiect, susținuți de a Comitetul științific și un comitet de organizare apelul de lucrări reprezintă prima etapă a acestei lungi călătorii care va fi urmată de a alte rezultate importante: publicarea unui volum special al unui "Studi di Memofontea" dedicat proiectului, un site de internet și o bază de date care va permite celor interesați acces facil la datele de catalogare a acestui bogat patrimoniu, până acum dificil consultarea în amploarea și eterogenitatea sa în ciuda importanței istorice și științifice că colecția modeneză, un lucru rar și specific, joacă pentru istoria presei Datorită varietății și calității temelor abordate, contribuțiile prezentate în acest volum nu constituie doar o deschidere asupra unora dintre cele mai recente experiențe ale cercetări întreprinse la nivel național, încă puțin cunoscute, dar ni se pare că pot fi utile să participe la dezbaterea științifică internațională mai largă în jurul temelor reproducerii a tehnici de tipărire, gravură, circulația imaginilor și reutilizarea lor pe care nici recent oportunităţile de discuţie nu au dispărut Scopul culegerii de eseuri prezentate a fost înainte de toate acela de a verifica dacă colecțiile de Modena ar putea face parte dintr-o familie pentru ce să spună, dacă ar avea rudenie și cu care colecții similare, eventual nu numai italiene; dacă conservarea lor ar fi o coincidenţă sporadic, sau reconectabil la o țesătură oarecum consistentă în ciuda faptului că lacune și rarefierea parcelei; în ce măsură reprezentarea matricelor a avut a potrivirea în păstrarea impresiilor aferente poza pe care o faci este departe de a fi exhaustiv; pe de altă parte, întreprinderea transmite pentru prima dată o pluralitate de forţe spre explorarea materialelor a căror valoare documentară şi estetică a rămas până acum în umbră Ele deschid calea către un recensământ dezirabil al matricelor italiene, și în același timp timpul ne permite să stabilim comparații interesante cu cazul Modenei, cu contribuțiile primite Luați în considerare, de exemplu, recenta conferință promovată de institutul Courtauld de Artă Plasare Printuri: nou evoluții în studiul tiparului - (Londra, - februarie ); sau la conferința organizată de la Universitatea din Bologna cu privire la colecția matricelor lui Ulisse Aldrovandi: Ulisse Adrovandi: cărți și imagini de istorie naturală în epoca modernă timpurie (Bologna, - septembrie ); sau din nou la viitoarea conferință care va avea loc pe martie la Universitatea din Warwick, "˜More than meets the page": Imprimare Texte și imagini în Italia, anii - Editorial Studii de Memofonte din diverse muzee italiene: din Milano, Maniello și Marconi se integrează, cu o prezentare analiza fondului Bertarelli, investigațiile deja efectuate în trecut asupra compoziției și provenienței complex, Bergamo cu o oarecare prezență venețiană; din Bassano del Grappa, unul descriere articulată a colecției Remondini, bogată mai ales în matrice destinate tipărirea hârtiei decorate, a fost dedicată de Chiesura și Dalle Nogare lui Alberto Milano, care în intervenții repetate a definit genul lucrărilor italiene de woodcut; din Belluno, Denis Ton a conturat pe scurt contextul istorico-artistic și cultural în care acestea trebuie regândite e contribuțiile anterioare ale lui Virginio Andrea Doglioni privind fondul au fost studiate în profunzime a aparținut tipografiei Tissi din Belluno; din Bologna, Fulvio Simoni s-a ocupat de colecție a Palazzo Poggi, parte a marelui complex aldrovandian pe care îl căuta de ceva vreme, într-un fel exemplar, pentru a evidenția moștenirea matricelor; în cele din urmă sosesc trei intervenții de la Veneția, un capital al editurii, ilustrației, gravurii în lemn în general, a cărui măreție este reflectă într-o uriașă moștenire de hârtie, în timp ce aproape toată cea din lemn, că a plăcilor și tăblițelor tăiate în lemn produse în serie de atelierele sale s-au pierdut: cu atât mai interesante apar deci cercetările lui Andreoli, Paulin şi Canal asupra a ceea ce este a rămas la Muzeul Correr mai mult, pornind de la studiul stiintific al matricilor păstrat în colecția Luigi Malaspina din Muzeele Civice din Pavia, eseul de Aldovini, Landau și Urbini își propune să ilustreze ipotezele și scopurile care stau la baza proiect computerizat Atlas de gravuri în lemn renascentiste italiene, promovat de Fundație Giorgio Cini al Veneției În schimb, o contribuție de către tăietură diferită: plecând de la un nucleu de păduri din care cel de origine Ferrara și destinația ilustrației profetice, Carnevali se adâncește în temă specifică și investighează caracteristicile producției lui Vittorio Baldini Chiar dacă termenele strânse au permis un număr limitat de aderări străine de apelul de lucrări, intervențiile lui Schoch, Melzer, Wartena, Beran și Hoffman au să facă lumină asupra mai multor dimensiuni ale problemelor ilustrate mai sus în primul rând, în în raport cu evenimentele de transmitere a materialelor, amploarea pierderilor este foarte semnificativă: întâmplare din nobilele păduri vechi de la Nürnberg, păstrate, individual sau în grupuri, mai mult sau mai puțin consistente, în diverse colecții, dar distruse chiar la locul lor de origine, a fost subiect al investigaţiilor şi clarificărilor lui Rainer Schoch, care i-a îmbogăţit analiza observaţiilor experţilor asupra valorii şi caracteristicilor pieselor conservate Acolo supraviețuirea contemporană a matricelor antice și a edițiilor contemporane, eventualitate destul de rară în cazul lucrărilor de prestigiu redus, tema explorată de Christien Melzer prin intermediul evaluarea unui caz punctual: o gravură în lemn aterizată la Bremen dintr-un pădure probabil un venețian care a rămas la Modena La celebrele ateliere de la Nürnberg, ale căror patrimoniul s-a risipit în mare măsură "" ca și cel venețian, de altfel -, confirmă aceștia depozitele tipografiilor locale modeste (de interes deosebit în comparație cu cele Modena) sau depozite ale instituțiilor fiscale, ale căror materiale au fost apoi transferate muzeelor: sulla Antonia a raportat cu scrupulozitate prima situație, în ciuda dispersării datelor Beran și Dirk Hoffmann din Genthin, unde aproximativ cincizeci mor din atelierul Colbatzky (Halle ad Saale, Burg) integrează un nucleu de peste trei sute cincizeci de păduri adăpostite în La / neburg Sybe Wartena s-a concentrat pe al doilea, tipic lemnului pentru cărți de joc A lui descrierea detaliată a colecţiei diverse a Muzeului Naţional Bayerisches arată care gamă de tipologii poate fi prezentată cercetătorului dincolo de bogatul repertoriu modenez, dintre care tocmai datorită legăturii sale caracteristice cu tipografiile unei mici capitale padana, marile tabele topografice conservate la Monaco nu sunt incluse si nici, aproape, hartile jocurile de noroc, supuse regimurilor de monopol și controalelor de stat Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte MATRICELE DE LEMN ALE COLECȚIEI MALASPiNA ȘI ATLASUL RENAȘTERII ITALIANE Gravuri în lemn Muzeele Civice din Pavia păstrează un fond de aproximativ douăzeci de mii de tipărituri, peste un sfert din care datează din nucleul fondator al aceleiaşi instituţii muzeale: colecţia marchizului Luigi Malaspina di Sannazzaro (Milano, - ) nobilul lombard era o figură a un colecţionar deosebit în panorama nordului Italiei tocmai datorită atenţiei căreia îi rezervă lucrări grafice: colecția, în consistența și aspectul ei, este vie dovezi ale concepțiilor și experiențelor creatorului său Fundamental au trebuit fie de fapt sugestiile derivate din cunoasterea celor mai cunoscute colectii europene, in în primul rând cele vieneze, precum și contactul cu alți colecționari și savanți italieni de calibrul Pietro Zani, Mauro Boni, Leopoldo Cicognara și cu negustori precum Giuseppe Storck e Carlino Del Maino, inocentul Gobbi, frații Artaria, Samuel Woodburn etc Particularitatea a colecţiei Malaspina este constituită şi de posibilitatea de a avea la dispoziţie surse de de primă mână în raport cu organizarea sa, amenajarea lucrărilor, a acestora conservare Din a lui pot fi deduse informații prețioase despre gândul marchizului însuși Catalog, publicat în , din inventarele diferitelor secțiuni ale colecției (publicat o manuscrise încă), din testamentul din și, nu în ultimul rând, din corespondența recent publicat Aceste surse ajută la conturarea figurii unui colecționar atent soluții mai moderne care își rezervă un rol primordial tipăriturilor în interiorul lor colecții: vă permit, de asemenea, să apreciați metodele și obiectivele unei practici colecție care și-a propus de la bun început scopul unui "proiect muzeografic" precis, acela de a se transforma dintr-o colecție privată într-un muzeu public Acest discurs este, de asemenea, un prilej de prezentare a proiectului Atlas de gravuri în lemn renascentiste italiene, din curatori și promovați de Fundația Giorgio Cini din Veneția Mulțumim directorului, Luca Massimo Barbero, coordonatorul Institutului de Istoria Artei, Simone Guerriero, referenții Fototecii, Monica Bassanello și Ilaria Turetta, pentru sprijin și colaborare activă Mulțumiri din suflet și directorului a Muzeelor Civice din Pavia, Susanna Zatti, lui Davide Tolomelli, și tuturor curatorilor care, la diferitele institute contactat, a contribuit cu mare dorință de a oferi informații: Heinrich Schulze Altcappenberg e Dagmar Korbacher, Kupferstichkabinett, Berlin; Christoph Grunenberg, Christien Melzer și Stella Ditschkowski, Kunsthalle, Bremen; William M Griswold, Haether Lemonedes, James Wehn și Moyna Stanton, Muzeul de Artă din Cleveland; Elizabeth Rudy, Muzeul de Artă Fogg, Harvard; Sarah Vowles, Muzeul Britanic, Londra; Dorotea Licari, Colecția Civică de Printuri Achille Bertarelli, Milano; Thomas Rassieur și Rachel McGarry, Institutul de Artă din Minneapolis; Maria Ludovica Piazzi și Chiara Travisonni din proiectul de catalogare al fondului Soliani al Galleriei Estense din Modena; Nadine Orenstein și Mark McDonald, Muzeul Metropolitan of Art, New York; Maria Paola Invernizzi, Biblioteca Universitară, Pavia; Chiara Panizzi și Zeno Davoli, Biblioteca Panizzi, Reggio Emilia; Alberto Craievich și Rossella Granziero, Museo Correr, Veneția; Ursula Braides și Elisabetta Sciarra pentru verificare la Biblioteca Marciana din Veneția; Jonathan Bober, National Galeria de Artă, Washington De asemenea, dorim să-i exprimăm recunoștința profesorului Richard S Field, care realizează un studiu important asupra matricilor de lemn italiene, despre care se speră că va vedea în curând ușoară Expertiza și generozitatea sa sunt un punct de referință esențial pentru cercetarea noastră în cele din urmă îi mulțumim prietenei și colegei noastre Corinna T Gallori Despre originile Muzeelor Civice din Pavia, vezi cel puțin ViCiNi , pp - , și ZATTi Pentru un profil biografia si bibliografia marchizului Malaspina, vezi interventiile din volumul LUiGi MALASPiNA Di SANNAZZARO , în care sunt abordate diversele aspecte ale personalității sale multifațete Pentru colecțiile lui da consultați CATALOGELE DE MANUSCRIPTE În sfârșit, consultați și CARDUL A se vedea în special LOMARTIRE și ALDOViNi Vezi respectiv: MALASPiNA ; CATALOGELE DE MANUSCRITE , CARTEGGIO , pp - ; TOLOMELLI , p și p nota ; CARTEGGIO , și în special ALDOViNi ALBERTARiO și ALBERTARiO Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte Mulțumesc mai ales corespondenței epistolare, în special cu starețul Pietro Zani , se pot identifica atât începutul experienţei de colecţie a marchizului între cât şi , în timpul "exilului voluntar din motive politice"" atât pentru a stabili care au fost, de la început, principii ordonatoare care au stat la baza colectiei: intentia marchizului a fost cea reconstituirea unei istorii a gravurii prin capodoperele sale tipărite, cu asistența lui ceea ce el numea "accesorii", adică desene, picturi, cărți ilustrate, niellos, obiecte de artă aplicată în oarecare relație cu imprimeurile și matricele, atât calcografice cât și gravuri în lemn, utile pentru a ilustra mai bine istoria gravurii Din cele citite în se înțeleg diverse litere, de exemplu în cazul propunerilor de achiziție de incunabule ilustrate cum deciziile marchizului erau în întregime în concordanță cu intențiile sale de colectare: reiterează de mai multe ori că scopul lui nu era să construiască o bibliotecă de ediții rare, nici o colecție de gravură în lemn, ci pentru a oferi un "kit și supliment adecvat la colecţia de stampea" Din acest motiv, cumpărarea aceleia sau acelea matrice trebuia fi dictat "" precum și de oportunitățile pe care le au pe piață "" de necesitatea documentării proces xilografic pe care, în traseul istoric pe care Marchizul încerca să-l urmărească și el "˜vizual" cu colecția sa, a constituit începuturile artei gravurii Cele patru matrici de lemn deținute de marchizul Malaspina se păstrează astăzi, împreună cu alte două de provenienţă diferită, la Muzeele Civice din Pavia are un nucleu îngustă în comparație cu cea a altor muzee, dar este totuși a particularitate faţă de colecţiile contemporane ale marchizului: de fapt nu pare că personalități interesate de grafică precum Sigismondo Ala Ponzone sau Paolo Tosio, de exemplu unele nume de amatori lombardi sau, printre savanți, Carlo Bianconi, Mauro Boni și Pietro Zani, chiar și în contact cu Malaspina, urmărise vreodată intenția de a colecta matrici de lemn, diferit de ceea ce s-a întâmplat pentru plăcile de cupru În bogata documentație primită, atât cea special pregătită de Marquis însuși și cel reconstruit pe baza diferitelor surse, precum corespondența epistolar care a fost deja menționat, informațiile referitoare la matricele de lemn sunt totuși practic nul: nu există nicio indicație privind originea sau data lor intrarea in colectie Cu toate acestea, ele sunt menționate în inventarul manuscris al Colecția enciclopedică a artelor desenului, alcătuită de însuși Malaspina între (din vi apare placa de cupru a Masacrului nevinovaților, a cărei achiziție este documentată în acel an) si (de vreme ce intr-o lucrare adaugata mai tarziu de lista principal, se face referire la o Răstignire din piele cumpărată de moștenitorii lui Zani che implicit în ) pădurile sunt totuși descrise de marchiz mai pe deplin în al patrulea volum din Catalogul său de tipărituri publicat în , în cadrul celei de-a treia secțiuni de accesorii: după a"Primele cărți de gravură în lemn și calcografice și jocuri de cărți", și a"Nielli în CARTEGGIO , și în special ALDOViNi MALASPiNA , iV, p Despre accesorii vezi ALDOViNi În corespondență, încă din , există referiri la căutări, oferte și achiziții de incunabule: uneori este negocieri lungi (cum ar fi între și , pentru Monte Santo di Dio, de Antonio Bettini da Siena, publicat la Florența în ), în alte cazuri Malaspina a refuzat propunerile de cumpărare ale lui Boni Vezi în CARTEGGIO , p MALASPiNA , i, pp XXI-XXiV; IV, p Acestea sunt lucrările inv Sf Mal (gravate pe recto și verso), , , (dar vezi mai departe în text pentru specificații) Spre deosebire de ceea ce se poate documenta în legătură cu celebra matrice de cupru a Masacrului a nevinovaților (cu feriga) de Marcantonio Raimondi după Raffaello (BARTSCH - , XiV [ ], p - , n ), citat mai jos CARTEGGIO , lit și nota la p ALBERTARiO , p Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte plăci metalice", se găsesc a" [Lemn] mese sau farfurii, desene și picturi, care au relația cu colecția" Malaspina descrie cele patru matrici după aceeași schemă folosită pentru imprimări: o parte a descrierii iconografice, o încercare de atribuire și de aranjare cronologică e în final măsurătorile (în inci) Pentru două dintre ele, corespunzătoare inv Sf Mal și , mai mic ca dimensiuni decât celelalte, ea precizează doar subiectul, respectiv Veronica ținând giulgiul și o Madona care alăptează Pruncul pe o semilună , aceasta din urmă cu o monogramă a"ADa" asemănătoare cu cea a lui Albrecht Da / rer Vin amandoi atribuită generic secolului al XVI-lea din inventarul muzeal Altă matrice, inv St Mal (Fig ) , înfățișează o Răstignire și poartă, în colțul din dreapta jos, o monogramă care apare totuși sculptat pe un diblu și este deci probabil o interpolare: din același Monograma Malaspina a fost recunoscută ca fiind corespunzătoare cu cea a lui Mauro Oddi, Pictor și gravor din Parma din secolul al XVII-lea, despre care marchizul a presupus că este inventatorul sau designerul compoziției de fapt, Oddi a fost desenator pentru unele inițiative editoriale, iar această Răstignire ar putea fi, în cuvintele lui Zanotti, una dintre cele a"foarte multe lemne pentru o tipografie din Parma ["¦] mandate deja proiectate de Mauro Oddia" gravorului Giuseppe Maria Moretti, despre care însă nu avem detalii suplimentare sau mai precise direcții Sunt cunoscute cel puțin cinci impresii pe hârtie din matricea cu Răstignirea, probabil toate din secolul al XVIII-lea: una aparține colecției Malaspina (Fig ) , alta este păstrat la Berlin , unul la Milano și alte două sunt la Veneția MALASPiNA , IV, pp - După cele patru matrice, marchizul descrie și o "mare masă a lemn" înfățișând Răstignirea și Episoadele de la Patimile lui Hristos, care, deși "fiind desenate cu stilou aproape două sute de figuri, și în care doar fundul este săpat, iar figurile înconjurate și nu încă sculptat", consideră el un "destinat utilizării în tipărituri, în care, însă, lucrarea de sculptură este bine întreprinsă, dar not completeda" Este de fapt un panou de lemn (inv St Mal ) care are fundul crestat coborât și parțial pirografate, de tipul celor utilizate, de exemplu, în mobilierul produs în Veneto între sfârșit al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea Punem în evidență două exemple de cutii din lemn cu capace care sunt prezentate foarte asemănătoare, ambele conservate la Milano: în Muzeul de Arte Aplicate din Castello Sforzesco (inv ; E Colle în MUSEO D"ARTi APLiCATE , p , n și fig la p ) și lui Bagatti Valsecchi (inv ; S Chiarugi în MUZEUL BAGATTI VALSECCHI , p , nr , fig pe p ) Inv al Mitropolitului este de asemenea asemanator Muzeul de Artă MALASPiNA , IV, pp - x x mm inscripție gravată în marginea inferioară: a"SANTA VERONiCHAa" [în contrapartidă] MALASPiNA , iV, p x x mm MALASPiNA , iV, p x x mm MALASPiNA , ii, p , și IV, pp - ; BRUiLLOT - , i ( ), p , nr ; NAGLER - , IV ( ), p , nr ; MEDDE , p MALASPiNA , ii, pp - și iV, p ; NAGLER - , IV ( ), p , nr , dar vezi de asemenea nr ; CHIRiCO , p , nr ; MEDDE , p monograma a"M+Oa" este foarte asemănătoare cu una dintre cele folosite de milanezul Pietro Barelli pentru a forja unele matrice au trecut în posesia sa între și : vezi de exemplu cazul matricei Soliani care poartă o monogramă asemănătoare (Modena, Galleria Estense, pisica ; vedea F Nodari în ACHiLLE BERTARELLI E TRiESTE , pp - , nr , dar și A Milano, ibid , în special pp - ), ne-au raportat cu amabilitate Maria Ludovica Piazzi și Chiara Travisonni În cazul în cauză, însă, această inserție nu poate fi atribuită lui Barelli, având în vedere că matricea este atestată cu o astfel de monogramă la înălțimea anului Citatul este preluat din ZANOTTi , ii, , p , raportat de MEDDE , p Pavia, Muzeele Civice, inv Sf Mal Pe revers, ștampila fabricii Malaspina (LUGT a) Staatliche Museen, Kupferstichkabinett, inv - Colecția Civică de Printuri Achille Bertarelli, inv PS m - Poartă ștampila Muzeelor în colțul din dreapta jos Civici di Pavia (la "Museo Civico di Storia Patriaa", nu în Lugt), în stânga cel Bertarelli (LUGT ), iar pe revers o adnotare scrisă de mână cu stilou și cerneală maro, un "Exemplar Na° a" și semnătura lui Renato Sa²riga, curator al Muzeelor Civice din Pavia din până în Neavând ștampile colecției Malaspina, foile prin urmare nu aparțineau marchizului și puteau fi rezultatul unei ediții ulterioare Muzeul Correr, Departamentul Desene și Tipărituri, tipărituri volumul A , p , nr și p , nr foaia nr prezintă un filigran cu trei semiluni cu fețe de profil în curba internă, asemănător cu cel găsit în Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte Deosebit de interesant "" atât din punct de vedere istoric artistic, cât și ca exemplu metodologic pentru care este obiectivul proiectului pe care, contextual, îl prezentăm acest eseu "" este inv lemn Sf Mal , sculptat pe ambele fețe: unul îl înfățișează pe Sf Francisc primește stigmatele (inv St Mal a; Fig ) , celălalt o Judecata de Apoi (inv St Mal b; Fig ) La prima vedere, cele două laturi apar neomogene, în primul rând pt modul diferit de a sculpta lemnul: în San Francesco predomină hașura densă, uneori subțire, care umple unele fundaluri pentru a îmbogăți umbrirea; în Judecata în schimb sculptura este practic "doar contururi" și echilibrul și precizia curselor ridicate ale lemnului denunta maiestria interpretului Compozitiile sunt si ele inserate in doua cadre diferit Cel al lui San Francesco este dublu: cadrul interior are un fel de încadrare redată prospectiv de umbra întreruptă, sus și stânga, în timp ce cadrul exterior este omogen pe toate cele patru laturi și înfățișează un fel de frânghie cu noduri aranjate regulat, pe fond negru Cadrul Judecății de Apoi este mai elaborat fiind decorat cu elemente fitomorfe (palmette?) în marginile superioare şi inferioare, în a model decorativ practic identic cu cel care parcurge banda ce delimiteaza cel cerc în centrul compoziției; diferite motive se desfășoară în schimb de-a lungul marginilor laterale, ei patru colțuri ale cadrului au pătrate diferite (doar cele două de jos ele arată asemănător, în măsura în care este posibil să se perceapă având în vedere starea neoptimală de conservare a marginilor) Despre San Francesco cunoaștem impresia pe hârtie publicată de Schreiber și Heitz , care ar trebui să corespundă exemplarului păstrat în Muzeele Civice din Pavia, unde însă nu este disponibil în prezent și unde nici măcar nu este menționat în inventarul muzeului; altul amprenta se păstrează la Milano (Fig ) Compoziția, prezentând în același timp figuri pi¹ prelungit în comparație cu cel al Judecății de Apoi, împărtășește câteva motive, cum ar fi, de exemplu modul de a face pietrele, sau poza unor personaje: notează de exemplu, în San câteva impresii ale tiparului din lemn cu Judecata de Apoi, însoțite în cealaltă jumătate a foii de literele AFG cu caractere lapidare romane (vezi infra) Pe foaia de album pe care este montată imprimarea, de-a lungul pe marginea inferioară se citește o adnotare scrisă de mână de către curatorul de atunci Vincenzo Lazari: o "Cumpărare Se spune marca lui M Osringer, dar vă avertizez că a fost adăugată mai târziu Se află în S Marco cu aceste inițiale aplicate la pen HT [suprapus] VBa" Momentan nu a fost posibilă găsirea exemplarului citat în Bibliotecă Marciana de la Veneția Cealaltă impresie se regăsește în același volum de Correr, p , n : foaia prezintă un filigran cu litera mare M În loc de M+O, data și literele MC pot fi citite pe tabletă [suprapus] în perspectivă și par să fi fost tipărit și trasat cu stilou și cerneală maro Pe foaia de album pe pe care se montează imprimeul, adnotarea obișnuită de Lazari cu stilou și cerneală brună: a"Prov Correr Marca de Cristoforo Maurer este adăugat în stilou Același lucru se găsește imprimat pe lucrările lui Vavassore ale lui Hercule, care sunt a Sfântul Marcu este identic cu piesa anterioară dar poate două lemn" O monogramă asemănătoare este într-adevăr raportat de Nagler lui Christof Maurer (NAGLER - , iV [ ], pp - , n ) Comparativ cu celălalt exemplar, aceasta pare să fi fost obținută cu o cerneală mai intensă, atât de mult încât unele hașuri sunt unificate în pete întunecate, dar poate se datorează revizuirii acuarelei gri-negru în corespondență cu liniile punctate, maronie în zonele rămase albe x x mm (compoziție trapă bord: x mm) MALASPiNA , ii, p , și iV, pp - ; HEiTZ , n (SCHR iX, n y) Compozitie trapa de bord: x mm MALASPiNA , ii, p și iV, p - ; MONTi , p n ; BRUiLLOT - , i ( ), pp - n ; KNAL - , iV ( ), p n ; LUCARE - , Vi ( ), p , n b; SCHREiBER - , i ( ), n ; CRISTIAN , p ; SCHREiBER - , în ( ), n ; HEiTZ , n ; HEiTZ , n ; Câmp RS în al cincisprezecelea- CENTURY WOODCITS , n ; HiND , ii, p ; CAMPUL , p , n ; ALBERTAriO , p HEiTZ , nr (SCHR iX, n y), care ilustrează o foaie conservată la Pavia, care nu a fost găsit (vezi mai jos) Colecția Civică de Printuri Achille Bertarelli, inv ARTĂ m - Poartă ștampila Muzeelor în colțul din dreapta jos Civici di Pavia (la "Museo Civico di Storia Patriaa", nu în Lugt), în dreapta cel Bertarelli (LUGT ), iar pe revers o adnotare scrisă de mână cu stilou și cerneală maro, la "Exemplar Na° a" și semnătura lui Renato Sa²riga, ca în exemplul Răstignirii de mai sus, vezi nota Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte Francis, diavolul care conduce un călugăr într-o peșteră (în impresia tipărită, în stânga) și, în imprimarea Judecății (vezi infra), un diavol asemănător împingând un suflet blestemat și nud împins de îngerul care apare în dreapta Sfântului Mihail Compoziția cu Judecata de Apoi îl prezintă pe Iisus Hristos așezat pe glob încoronat de doi îngeri, flancat de Sfântul Ioan Botezătorul și de Madona, conducător respectiv a unei serii de sfinţi bărbaţi şi femei Figurile sunt plasate într-un cerc împărțit în două părți din Zodiac: în semicercul inferior se află Arhanghelul Mihail cântărind suflete bune și rele, flancate de îngeri cu sufletele lor respective În zona mai jos, sunt înfățișați bărbații și femeile destinați Paradisului și damnații, despărțiți de o vedere a orașului în centru în cele două colțuri de sus, cei patru evangheliști au introdus doi câte doi în rame circulare: Luca și Ioan pe de o parte, Marcu și Matei pe de altă parte compozitie apare, in stanga jos, inserarea unei placi cu monograma a"MAFa", din cauza probabil unei "post-interpolări la crestătura matricei "", dar a căruia nu este posibil să se stabilească "epoca", având în vedere că există o primă stare anterioară aplicării ei (da vezi infra, specimenul din Cleveland) Dar haideti sa recuperam informatiile de pe impresii tipărite ale acestei matrice, care precizează și ediții urmează să fie determinate Sunt cunoscute cel puțin douăsprezece impresii despre Judecata de Apoi Asta s-a păstrat la Cleveland (Fig ) este până în prezent singura primă stare cunoscută și cu care ar putea eventual să corespundă cel menționat de repertoriile de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului XX, așa cum se păstrează la Reggio Emilia, în colecția lui Giovanni Battista Venturi ( - ) Vine fără monogramă: compoziția este tăiată de-a lungul marginii, care nu arată cadrul care în schimb face parte din matrice Celelalte exemplare cunoscute până acum poartă monograma și sunt după părerea noastră din se consideră toți de al doilea statut: cu toate acestea, se deosebesc unul de celălalt pentru o ediție diferită, în care adică variaţiile sunt accidentale şi depind de o uzură progresivă a matriţei Putem ce să identifice trei grupuri diferite corespunzătoare unor momente cronologice succesive Șase exemplare pe hârtie, prezentate, ca și în cazul Cleveland, cu rama decupată, poartă adaosul monogramei (în repertorii sunt definite ca a doua stare): sunt păstrat la Londra , Minneapolis (Fig ) , Veneția , New York , Bremen și Harvard În comparație cu impresia Cleveland, există o creștere a lățimii anumitor goluri Muzeul de Artă din Cleveland, cat , cadou al Print Club of Cleveland http: www clevelandart org art După cum ne informează cu amabilitate James Wehn și Moyna Stanton, trimițându-ne o beta-radiografie (Fig ), foaia are un filigran format din majuscule a"MAC Ra", neindexate O adnotare scrisă de mână cu creion și cerneală este vizibilă pe verso bruno, a"VS : Pa", nu in Lugt SCHREiBER - , i ( ), n ; KRiSTELLER , p ; SCHREiBER - , i ( ), nr ; Câmp , p nr Schreiber în raportează foaia într-o colecție privată din Reggio Emilia; Kristeller în a precizat că a fost a lui Giovanni Battista Venturi În Schreiber a reluat semnalând, însă, când colecția Venturi trebuie să fi trecut până acum la Biblioteca Panizzi din Reggio Emilia (dar de la contesa Leocadia Palazzi Trivelli Venturi în ) deși lipsită de unele piese: astăzi de fapt, așa cum ne informează cu amabilitate Chiara Panizzi, Judecata de Apoi nu apare în colecție și nici nu apare în inventarele antice Cleveland sheet ""singurul cunoscut în stare timpurie"" a intrat în muzeu în , mai ajungând acolo ca urmare a unor pasaje de colectare încă nedefinite care urmează să fie urmărite până la colecția Venturi British Museum, inv , , http: www britishmuseum org research collection online collection object details aspx?objectid= & partid= &searchText=last+judgement+woodcut+english&page= Sarah Vowles ne informează că foaia a fost achiziționată la licitația Gutekunst din iulie , împreună cu alte de persoane "˜printuri timpurii rare" Minneapolis Institute of Art, inv P , Legătura lui Herschel V Jones http: collections artsmia org art the-last-judgement-italy După cum ne informează Rachel McGarry, căruia îi mulțumim și pentru fotografie (Fig ), foaia are un filigran cu trei semiluni cu chipuri de profil si cu literele AFG: nu este raportata in repertoriu, dar ar putea data inca din secolul al XVIII-lea secol Acesta este același filigran găsit în alte exemple ale Judecății de Apoi (cf Minneapolis, Harvard, Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte Cinci exemplare mai au rama: cele de la Berlin , Washington si Pavia (Fig ) , care după Schreiber, urmat de Field, ar constitui al treilea stat, sunt caracterizat prin urme mai largi de uzură ale matricei; restul de două exemplare se păstrează a Milan și în Pavia , și sunt caracterizate de lacune mai vizibile în matrice (vezi anunțul de exemplu, marginea cea mai exterioară a cadrului, chiar în imprimare a venit complet mai putin), care corespund starii actuale de conservare a lemnului: de fapt, acesta trebuie tratat probabil a unei tipăriri ulterioare Rămâne de stabilit perioada primelor tiraje, a cărei verificare o așteptăm cu colaborare prețioasă a curatorilor colecțiilor care conservă gravurile în lemn Asa pare tracturi "" în cea mai mare parte "" a impresiilor nevechi: foile de la Harvard, Minneapolis, New York, Veneția și Bremen sunt marcate de același filigran din secolul al XVII-lea, acelea New York, Bremen) și în foaia cu Răstignirea la Veneția, Museo Correr, menționat mai sus (nota și vezi şi următoarea notă), ceea ce ne face să credem că cele două matrice au avut o ediţie simultană, într-una singură moment probabil apropiat de pasajul din colecția Malaspina Mulțumesc și lui Rachel McGarry pentru informaţii despre provenienţă, pe care le raportăm: Josef Wa / nsch ( - ; nu în Lugt), Viena (până în ); Licitație CG Boerner, Leipzig, - mai , nr [Knoedler & Co ] Herschel V Jones, Minneapolis (până în ); soția sa Lydia Willcox Jones ( - ) și fiica sa, Tessie Jones, New York (până în ); donație către Institutul de Artă din Minneapolis Muzeul Correr, Departamentul Desene și Tipărituri, tipărituri volumul A , p , nr Exemplar raportat de SCHREiBER foaia are filigranul cu cele trei semiluni cu fețe în profil care apar și ele în cea a foilor din Minneapolis, New York, Bremen, Harvard și, de asemenea, în foaia cu Răstignirea de mai sus, vedea nota Copia lui Correr poartă, pe montură, o adnotare cu stilou și cerneală închisă: a"Anonim venețian, c XVI Există dovezi bune în biblioteca lui S Marco monograma este imprimată cu a tip detașat Cumpărare a" Este o adnotare a amintitului Vincenzo Lazari care indică deci o altă specimen la Marciana, care însă nu a fost încă găsit Pe verso sunt alte două adnotări, cu scrisuri de mână diferite: una cu stilou și cerneală maro, destul de decolorată, la "Mantegnaa" (probabil referindu-se la ipoteza atribuirii), una în creion, la "Pierre Kints înflorind spre - - Bryan Biographical and Critical Dictionnarya" (care nu pare a fi informație relevante) Muzeul Metropolitan, cat , Fondul Harris Brisbane Dick, http: www metmuseum org căutare colecție de artă ?sortBy=Relevance what=Prints ft=Last +judiciare offset= rpp= pos= foaia are o chenar în stilou și cerneală maro o marcă de colecție este vizibilă și în partea de jos în centru, poate nu în Lugt atribuibil unui proprietar anterior ultimului, Alessandro Castagnari Câmp RS în SECOLUL AL XV-lea TAPELE , nr , care dezvăluie prezența filigranului cu semiluni (mulțumesc lui Richard Field pentru fotografie), pe care o putem recunoaște a fi aceeași deja găsită în alte cazuri, dar fără cele trei litere (vezi de mai sus; multumesc lui Mark McDonald pentru verificare) Kunsthalle, inv Exemplar ilustrat în HEiTZ , nr și Field , p , nr , ; citat în HEUSINGER , p Din colecția lui Melchior Hermann Segelken ( - ) Cum acolo comunică cu amabilitate Christien Melzer, foaia are filigranul cu cele trei semiluni și literele AFG, gia găsite în alte foi (vezi mai sus) Muzeul de Artă Fogg, cat M , http: www harvardartmuseums org obiectul colecțiilor ?position= Mulțumesc lui Rachel McGarry pentru că a subliniat acest lucru Acesta este specimenul din colecția lui Charles Norton (Cambridge, MA, donată de Susan Norton), raportată de Schreiber Datorită Elizabeth Rudy pentru informațiile și beta-radiografia filigranului, care pare să fie același cu foile de Veneția, Minneapolis, New York, Bremen (vezi mai sus) Staatliche Museen, Kupferstichkabinett Galeria Națională de Artă, cat , Darul domnului Robert M Light, http: www nga gov conținut ngaweb Collection art-object-page html Muzeele civice, inv Sf Mal Adnotare dreapta jos, în creion, o "Mantegnaa" Pe revers, ștampila Planta Malaspina (LUGT a) Colecția Civică de Printuri Achille Bertarelli, inv PS m - Pe revers puteți vedea urme de impresie în contra-dovadă din jumătatea superioară a San Francesco, derivând "" se poate presupune "" din suprapunerea acestui folio cu imprimeu "˜fresh" de la San Francesco Există și ștampila Muzeelor Civice din Pavia (LUGT i, în cerneală violetă), în timp ce pe recto este cea a lui Bertarelli (LUGT ) Negăsit în Muzeele Civice din Pavia, dar ilustrat de HEiTZ , n , așa cum se păstrează la Pavia Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte din Pavia, Berlin, Washington, sunt conotate printr-un card, probabil că nu secolul al XVI-lea poate și secolul al XVII-lea la care se face referire monograma, pe care marchizul Malaspina o descrie ca fiind necunoscută probabil către "inventatorul și a" de către unii interpretat ca însemnând "˜Andrea Mantegna a făcut"a", se pare o enigmă Schreiber a atribuit opera școlii venețiane de la sfârșitul secolului al XV-lea, deși cu unele îndoieli cu privire la formele alungite ale figurilor, ceea ce l-a determinat să formuleze ipoteze o schimbare cronologică către secolul al XVI-lea În afară de Nagler, care credea în Hotărârea a Produs german, opinia celor care s-au ocupat de lucrare nu s-a abătut de la o atribuire unui artist din nordul Italiei, oscilând între o zonă milaneză și una venețian În acest sens, deși nu acesta este locul pentru o aprofundare a acestora stai, ne limităm să arătăm alte lucruri de gândit Acordați o nouă atenție acestui lucru tip de materiale înseamnă și recuperarea "" adesea foarte datate "" ipoteze critice privind la atribuire și cronologie, reconsiderându-le în lumina cercetărilor recente Judecata de Apoi, luați în considerare opinia lui Melchior Hermann Segelken ( - ), colecționar de gravuri în lemn care donează șase mii de coli Kunsthalle din Bremen, inclusiv un exemplar al lucrării despre care scriem El se referă la aurar invenția lucrării Giovanni Battista del Porto din Modena și gravura lui Girolamo Mocetto Aceste nume nu poate fi împărtășită, dar evocarea emiliană este intrigantă, dacă este luată în considerare din punct de vedere al vedere stilistică De exemplu, comparați fețele și părul cu buclele "˜a tirbușon" a lui Hristos și a Sfântului Ioan Botezătorul cu desene ale lui Francesco Francia și ale tânărului Marcantonio Raimondi , figurinele zvelte ale îngerilor care flanchează Sfântul Mihail îmbrăcat fluturi care amintesc un pic de Perugino, mult iubit la Bologna, și la fel aspectul subiectului, care evocă oarecum triumfurile lui Lorenzo Costa în Capelă Bentivoglio în San Giacomo Maggiore Am împletit apoi aceste considerente cu altele reflexii După cum am menționat, matricea are Judecata de Apoi pe o parte și Sf Francis primind stigmatele Aceste două imagini au fost mereu prezente într-o publicație foarte norocos al Renașterii timpurii căreia i-au fost bogat dedicate ediții ilustrat: Legendarul sfinţilor de Jacopo da Varagine Printre acestea, de exemplu, una dintre cele mai multe celebru este cel publicat la Veneția în de Nicolo și Domenico dal Jesus (sau Del Gesa¹) la care, potrivit lui Essling , au lucrat cel puţin doi ilustratori: unul în stilul Mantegna a contur pur tipic atelierului lui Benedetto Bordon, celălalt caracterizat printr-o lovitură umbrite Deși Judecata de Apoi și Sfântul Francisc prezent în această publicație diferă de matricea pe care o luăm în considerare, ni se pare interesant să adăugăm la datele de această cercetare câteva știri referitoare la Del Gesa¹ care ne fac să presupunem că noastre matricea derivă din desene emiliene, dar a fost sculptată la Veneția în zona lor cei doi frații au fost editorii venețieni ai lui Marcantonio Raimondi care s-au mutat la Veneția în Cu ei a publicat² seria de gravuri care reproduc Viața Fecioarei din gravurile în lemn din Albrecht Da / rer și mai târziu neîncrederea Sfântului Toma Artistul bolognez a trebuit să facă NAGLER - , iV ( ), p , nr , dar vezi și p , nr A se vedea cel mai recent RS Field in FIFTEENTH-CENTURY WOODCTS , n A se vedea nota În inventarul Segelken, după cum ne informează Christien Melzer, este raportată opinia colecționarului, referitoare la tot de Schreiber A fost identificat cu numele aurarului modenez Giovanni Battista del Porto în secolul al XIX-lea necunoscutul a"Maestro iB cu "birda" (ceva numit de Pierre-Jean Mariette), gravor pe cupru și desenator pentru gravuri în lemn, pe baza lui Pietro Zani (ZANi , p și p , nota ) În inventarul de Segelken, după cum ne informează cu amabilitate Christian Melzer De exemplu în Botezul lui Hristos de Marcantonio Raimoni, de Francesco Francia, BARTSCH - , XIV ( ), p nr ; M Faietti în BOLOGNA ŞI UMANISMUL , p - , n ESSLiNG , pp - , nr ; PON , p - Vezi cel mai recent LANDAU , p Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte acesta din urmă aproape de sau în momentul sosirii sale la Veneția: a fost folosit apoi în d Hr instantia lui Del Gesa¹ in cartea Epistole & evangelij volgari hystoriade Necredința Sfântului Toma este singura gravură în lemn acceptată în corpus "" al lui Marcantonio ca desenator, având în vedere că intaglio este atribuit lui Ugo da Carpi "" și poartă monograma a"MAFa" care îl identifică: fu concepută probabil ca o foaie liberă și apoi folosită ca ilustrație pentru o carte Această ipoteză este confirmată de știrile documentare despre activitatea Del Gesa¹ apărute datorită cercetărilor Lisei Pon , Del Gesa¹ erau în principal tipografi ale gravuri pe foi libere de natură devoțională, de "˜santini" pe scurt, și numai ocazional, în cazul comisiilor finanțate, aceștia s-au angajat în acțiuni editoriale de fapt Petru, cel descendent al lui Nicolo și Domenico, trebuind să justifice prezența lui cărți interzise în depozitul său, dorește să clarifice că natura companiei Del Gesa¹ a fost cea a ilustratorilor și nu a editorilor de carte: a"["¦] nici profesia noastră nu este a¨ a cărților, ci din depenzar santi de carta per le schuolea" de asemenea, cărțile de conturi ale frățiilor venețiene a Școlii Santa Maria Maggiore și a Școlii Sant"Orsola, între și , înregistrează plăţi către Nicolo şi Domenico Del Gesa¹ pentru a"santi e madone instampea" Fără dorim să avansăm atribuțiile, dar aliniind articolele colectate, putem cu precauție propune ca un desen cu Judecata de Apoi să fie realizat de un artist emilian a Veneția în primul deceniu al secolului al XVI-lea și a fost sculptată pentru Nicolo și Domenico Del Gesa¹ care a procedat apoi la inserarea monogramei un "MAFa", care aproape urmează prezent in gravura in lemn cu necredinta Sf Toma de Marcantonio Raimondi din ei deținute și tipărite Până și Judecata de Apoi și San Francesco ar putea fi vândute ca foi libere sau introduse, dacă formatul o permitea, în publicații, de exemplu într-una posibilă nouă ediție a Legendarului Sfinților de Jacopo da Varagine Matricele Malaspina nu fac parte din itinerariul expozițional al Muzeelor Civice din Pavia, dar sunt depozitate în depozite Va fi inclus "" împreună cu alte două achiziționate în (inv și ) "", în campania de catalogare lansată pentru întregul colecție muzeală, creată cu Sistemul Regional pentru Patrimoniul Cultural (SiRBeC) al Lombardia, care se bazează pe modelul iCCD Această catalogare, efectuată offline, este disponibil pentru consultare la institutul muzeului și este plătit în mod regulat LombardiaBeniCultural , un proiect de pionierat care însă rămâne inevitabil într-un anumit sens închis în sine, putând doar să menționeze "" mai ales sub formă discursivă în domeniu raportat la "˜ştirile critice istorice" "" la legăturile pe care aceste matrice le au cu lucrările corelează aparținând altor organisme muzeale proiectul Atlasului gravurilor în lemn renascentiste italiene, conceput și editat de scriitori la Fundația Giorgio Cini din Veneția, intenționează să pună în valoare acest tip de muncă și M Faietti în BOLOGNA ŞI UMANISMUL , p - , n ; URBiNi PON Arhivele de Stat din Veneția, plicul Santo Ufficio , fol , publicat în PON , p PON , p și notele și De exemplu, la mai , editorul Bernardino Benalio, în executarea unui privilegiu anterior acordat lui, a avut Final Judicio cum li chori angelici et ordeni de beati et numar infinit de damnati si demoni ["¦]a" (FULiN , n ) După cum a subliniat Mark McDonald, xilografia, netrasata inca, a fost tiparita si a fost gravata de Ugo da Carpi: de fapt se pare descrise cu acurateţe în inventarul de tipărituri din secolul al XVI-lea deţinut de Ferdinando Colombo (MCDONALD , n ) Respectiv: - inv : "Te vede Dumnezeu" ( x x mm) Găsit la Municipiul Pavia și transferat la i Muzeele civice în - inv : Sfântul Francisc primește stigmatele ( x x mm; monograma a"Ba") Achizitionat in www lombardiabeniculturali it prints Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte legăturile lor Lansat în noiembrie , obiectivul său este construirea unui bază de date care, disponibilă gratuit online, poate oferi savanților și instituțiilor care gravurile în lemn păstrează posibilitatea de a evidenția relațiile dintre matrice, foi în vrac, diferitele exemplare ale aceleiași gravuri în lemn, copiile, pe scurt, cu toate materialele legate de aceeași lucrare împrăștiată în toată lumea Veți veni ce să conectați datele și lucrări comparative necesare studiului unei gravuri în lemn specifice, evitând dispersia de informaţii: se speră ca această bază de date să devină un instrument util pentru consolidare și un loc virtual de schimb pentru savanți și instituții Importanta includerea şi matricele lemnoase în acest recensământ răspunde nevoii de a lua în considerare în ansamblu "viața" unei gravuri După cum a subliniat Maria Goldoni, aceasta include atât produsul final al tipăririi și comercializarea acestuia, cât și faza productiv, adică momentul gravurii pe lemn la atelierul cioplitorului e acel "" contextual sau, de asemenea, distinct cronologic "" de tipar real, la tipograf de tipar Pentru a putea răspunde atât la particularitățile "obiectului cercetării" "foi și matrice libere conservat in institutii de diverse tipuri si amplasare geografica "", atat la nevoi dintre utilizatorii acestei baze de date, am făcut unele ajustări la aspectul standard iCCD Datorită disponibilității instituției care găzduiește proiectul și a furnizorilor Software-ul SiCAPWEB, baza de date, cu respectarea indicațiilor Institutului Central pentru Catalog și documentație (foșa S-Mi), a îmbogățit aspectul deja existent cu unele câmpuri și specificații, rezultând o filă nouă numită în prezent Xi Dintre modificările aduse dosarului ministerial amintim în special: adăugarea a câmpului pentru GROSIMEA MATRICEI; a unui câmp pentru MATERIALUL SUPPORTULUI, al pentru a face distincția între hârtie, pergament, țesătură etc iar, în cazul cardului Mi, între tipuri de lemn plutitor, atunci când este posibil; un domeniu destinat modalităţilor conservatoare din punct de vedere obiecte de colecție, pentru a raporta orice montaj sau condiții speciale au fost de asemenea câmpuri activate pentru inserarea link-urilor care se referă la locația lucrării (site web al muzeului care păstrează matricea sau tiparul), la dosarul propriu-zis al muzeului aferent la lucrarea în cauză, când există, la filigranul, dacă există, la mărcile de colecție , la bibliografie Pentru acestea din urmă s-a decis diferențierea Repertoriilor de Bibliografie caietul de sarcini (adică care se ocupă de specimenul obiect al dosarului) și Bibliografia de comparație (pe lucrare ca invenţie, pe alte exemplare sau pe lucrări conexe) Posibilitatea căutării prin numărul repertoriului (cum ar fi TiB, Schreiber etc ) va facilita găsirea pieselor altfel greu de detectat Acest proiect diferă de campaniile de catalogare ale muzeelor individuale, care nu poate și nu intenționează să se înlocuiască și, într-adevăr, se propune ca mijloc de valorificare aceleași instrumente Din acest motiv initiem si colaborari si comparatii pe temele catalogării cu instituţiile care conservă materialele obiect al nostru studiu Cea mai frapantă diferență a Atlasului față de proiectele de catalogare internă ai instituțiilor individuale la oportunitatea de a reuni materiale care, deși depozitate în locuri diferite e instituțiile "" nu numai muzee, biblioteci sau arhive, ci și colecții private, case de licitații, biserici, mănăstiri, clădiri istorice, publice sau private etc au o istorie de colecție, stilistic, material în comun ""Rare, dar foarte interesante"" au supraviețuit cazuri de lucrări păstrate încă în locul care istoric le găzduieşte ab antiquo, scăpate uneori din repertorii şi la studiile dedicate graficii proiectul ne permite de asemenea să scoatem la lumină cele scufundate www cini it fototecă atlasuri atlas-of-italian-woodcuts-of-the-renaissance GOLDONi , p Pentru acestea din urmă, legăturile sunt introduse sub forma listei corespunzătoare Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte datorită colaborării cu alți savanți care lucrează la aceste materiale, și a aduce prin urmare gravurile în lemn cunoscute și mai puțin cunoscute în atenția unui public mai larg Toate lucrările ""matrice și foi"" găsite și depuse sunt introduse în baza de date și codificată cu atribuirea unui cod care va constitui numărul de identificare în recensământ (numărul va fi precedat de prefixul ALU, acronim al lui Aldovini-Landau- Urbino) Un fel de referință a fost creat în același mod ca și numărul de repertorii mult mai celebre pentru acest tip de materiale (Bartsch, Schreiber, Field etc ): numărul tout court marks compoziția, care poate fi cunoscută prin matricea gravată "" pentru care va fi numărul urmat de M "" sau într-o imprimare, dintre care pot exista mai multe cazuri "" pentru care numărul va fi urmat de "˜ , "˜ , "˜ etc (vezi mai jos pentru un exemplu) Posibilitatea de a consulta și vizualiza, prin galerii de imagini, întregul lucrări în relaţie între ele, vor permite evidenţierea grupărilor în corpus legate stilistic xilografic și, în consecință, ipoteza să identifice zone și cronologii ale producție Relaţiile care se pot stabili între consilii sunt de două tipuri: le matricele și amprentele imprimate relative sunt legate datorită unei relații directe (domeniul RSE), în timp ce celelalte exemplare, orice ediții moderne, copii sau replici, sunt unite printr-o Relație Orizontală (ROZ) În știrile istorico-critice va exista și spațiu pentru activarea legăturilor între foi cărți și ilustrații de carte, un sector esențial pentru un studiu complet de producție xilografică și alte domenii artistice (pictură, miniatură, ebanisterie etc ) Va fi util pentru a lega proiecte precum cBooktrade Project , care a început un recensământ și catalogarea ilustrațiilor incunabulelor, ca și în cazul altor proiecte de digitizare de cărți vechi în acest sens, Judecata de Apoi din colecția Malaspina se dezvăluie așadar ca operă emblematică pentru proiectul nostru având în vedere complexitatea materialelor și a relațiilor pe care acesta caracteriza, toate aspectele de care va ține seama de depunere Matricea (marcată de la numărul ALU -M), conectat la reversul acestuia (San Francesco, ALU -M și relativul amprenta pe hartie, ALU ) "" va fi flancata in dosar de exemplarele tiparite supraviețuitori (ALU cel din Cleveland, ALU cel din Londra etc ) și din imaginile respective, eventualele filigrane și ipotezele despre cronologie, domeniul de aplicare al producție, rulări Posibilitatea de a consulta, într-un singur loc ""deși virtual", toate acestea lucrările, imaginile înrudite cu poveștile lor respective, obligă, așadar, savantul la o mai strânsă comparaţie care în opinia noastră reprezintă valoarea adăugată a acestui proiect care îşi propune să crearea oportunităților de avansare a cercetării în acest sector http: cbooktrade ox ac uk Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte Fig : Gravor anonim (Giuseppe Maria Moretti din Mauro Oddi?), Răstignire, matrice de lemn, Pavia, Muzee Civic, pisica Sf Mal Fig : Gravor anonim (Giuseppe Maria Moretti din Mauro Oddi?), Răstignire, gravură în lemn, Pavia, Muzee Civice, inv Sf Mal Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte Fig : Gravor anonim, Sfântul Francisc, matrice lemnoasă, Pavia, Musei Civici, inv Sf Mal a Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte Fig : Anonim din Veneto-Emilia, Judecata de Apoi, matrice de lemn, Pavia, Muzeele Civice, inv Sf Mal b Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte Fig : Gravor anonim, Sfântul Francisc, gravură în lemn, Milano, Colecția Civică de Tipărituri Achille Bertarelli, cat ART m - Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte Fig : Anonim din Veneto-Emilia, Judecata de Apoi, gravură în lemn, Cleveland, Muzeul Cleveland of Art, inv , Darul lui Print Club of Cleveland Fig : Betaradiografia filigranului de foaie fig Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte Fig : Venețian-Emilian anonim, Judecata de Apoi, gravură în lemn, Minneapolis, Institutul de Artă din Minneapolis, inv P , Legătura lui Herschel V Jones Fig : Filigran de foaie fig Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii de Memofonte Fig : Anonim din Veneto-Emilia, Judecata de Apoi, gravură în lemn, Pavia, Musei Civici, inv Sf Mal Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte Bibliografie ACHILLE BERTARELLI SI TRIESTE Achille Bertarelli și Trieste Catalogul tipăritelor donate Bibliotecii Civice Attilio Hortis, editat de A Giacomello, Trieste ALBERTARIO M ALBERTARiO, proiectul unei colecţii, în i CATALOGHI MANOSCRiTTi , pp - ALBERTARIO M ALBERTARiO, proiectul si metoda Colecția de picturi, în LUiGi MALASPiNA , pp - ALDO MANUZIO Aldus Manutius Renașterea la Veneția, Catalogul expoziției, editat de G Beltramini și D Gasparotto, Veneția ALDOViNi L ALDOViNi, "œO corespondență despre erudiția gravurului" Malaspina și colecția de tipărituri între Mauro Boni, Pietro Zani și Carlo Bianconi, în CARTEGGiO , pp - ALDOViNi L ALDOViNi, Luigi Malaspina di Sannazzaro și "˜Accesoriile" pentru o colecție tipărită, în Colectare tipărituri și desene, Proceedings of the Conference (Irsee, - iunie ), editat de A Ga¡ldy, Newcastle (în presă) ARTA LOMBARDĂ Arta lombardă de la Visconti la Sforza, Catalogul expoziției editată de M Natale și S Romano, Milano BARTSCH - A VON BARTSCH, Le peintre graveur, i-XXi, Viena - BOLOGNA ŞI UMANITATEA Bologna și Umanismul - , Catalogul expoziției editată de M Faietti și K Oberhuber, Bologna BRUILLOT - F BRUiLLOT, Dicţionar de monograme, mărci figurative, litere iniţiale, nume prescurtate etc cu pe care pictori, desenatori, gravori și sculptori și-au desemnat numele, i-iii, Monaco - CARTEGGiO Luigi Malaspina din Sannazzaro - Carteggio, editat de M Albertario, L Aldovini, D Tolomelli, Pavia Laura Aldovini, David Landau, Silvia Urbini Studii Memofonte CHiRiCO MT CHiRiCO, Mauro Oddi, a Forgotten Parmense, a"Parma nell"artea", Xiii, fasc , , p - ESSLING PRINȚUL D'ESSLING, Cărțile ilustrate venețiene de la sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XV-lea, prima parte, tomul II, Tipărite din până în și edițiile lor succesive până în , Florența-Paris CÂMPUL RS Field, gravuri în lemn germane cu o singură frunză înainte de : Artiști anonimi ( - ), în The illustrated Bartsch, Supliment, voi , New York TAPELE ÎN SECOUL AL XV-lea Gravuri în lemn din secolul al XV-lea și celelalte tipărituri în relief din colecția Muzeului Metropolitan de Artă, Catalogul expoziției (, editat de RS Field, [New York] FULiN Documente care servesc istoriei tipografiei venețiane culese de prof R Fulin, la "Arhiva Veneţiei" vol , , p - GOLD Ni M GOLDONi, Un lemn de Francesco Marcolini din Forla și alte lemne venețiene din colecțiile Collezione Bertarelli, a"Rassegna di studie di notiziea", XiX, , pp - HEITZ P HEiTZ, imprimeuri italiene cu frunze libere în colecțiile Bremen, Daüsseldorf, Hamburg, Londra, Modena, în foliole al XV-lea Century, a cura di P Heitz, voi , Strasburgo HEITZ P HEiTZ, Broadsheets italian în colecțiile Modena, Oxford, Paris, Pavia, Praga, Prato, în Broadsheets din XV Century, a cura di P Heitz, voi , Strasburgo HEUSINGER C VON HEUSiNGER, Colecția Segelken de gravuri în lemn vechi italiene din Kunsthalle Bremen, în Kunstgeschichtliche Studien fa / r Kurt Bauch zum Geburtstag von seinen Scha / lern, editat de M Lisner și R Becksmann, Munchen-Berlin , pp - HiND AM HiND, O introducere într-o istorie a gravurii în lemn cu o analiză detaliată a lucrărilor efectuate în al XV-lea Century, i-ii, Londra CATALOGELE DE MANUSCRITE cataloagele de manuscrise ale colecțiilor lui Luigi Malaspina di Sannazzaro ( - ), Materiale pentru istorie de colecție, editat de M Albertario, Milano KRiSTELLER P KRiSTELLER, Review to WL Schreiber, Manuel de l'amateur de la gravure sur bois et sur metal au XV sia¨cle, tome ier, a"Archivio storico dell"artea", V, fasc , , p - Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte LANDAU D LANDAU, Arta gravurii la Veneția pe vremea lui Manutius, în ALDO MANUZiO , pp - LOMARTIRE S LOMARTIRE, Colecţia de tipărituri, în LUiGi MALASPiNA , pp - LUGT F LUGT, Les marques de collections de dessins et d"estampes ["¦], Amsterdam ; Suplimentul, The Haga LUiGi MALASPiNA Luigi Malaspina din Sannazzaro - Cultura și colecția în Lombardia între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, Actele conferinței (Pavia, - aprilie ), Pavia MALASPiNA L MALASPiNA, Catalogul unei colecţii de tipărituri antice, iV, Milano MCDONALD M MCDONALD, Colecția de tipărituri a lui Ferdinand Columb - Un colecționar renascentist în Sevilla, i-ii, Londra MEDDE S MEDDE, Oddi Mauro, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXiX, Roma , pp - http: www treccani it enciclopedia mauro-oddi (Dicționar-Biografic) MONTi G MONTi, Scurt ghid al străinului în vizitarea sălilor care formează Cabinetul de Arte Plastice care pt de" tineri artiști au ridicat ML Malaspina di Sannazzaro de memorie mereu clară, Pavia MUZEELE ÎN SECOLUL XIX Muzeele în secolul La originile colecțiilor publice din Lombardia, Actele conferinței (Milano, - ) octombrie ), editat de M Fratelli, F Valli, Torino MUZEUL BAGATTI VALSECCHI Muzeul Bagatti Valsecchi, or i, editat de R Pavoni, Milano MUSEO D'ARTI APLiCATE Museo d'arti applicate Mobili e intagli lignei, a cura di E Colle with la collaborazione di S Zanuso, Milano NAGLER - GK NAGLER, Monogramistii si cei si artistii necunoscuti din toate scolile, denominatie a operelor lor cu caracter figurativ, inițialele numelui, prescurtarea aceluiași etc , i-Vi, Monaco - Laura Aldovini, David Landau și Silvia Urbini Studiu Memofonte PASAVANT JD PASSAVANT, Pictorul-gravor care cuprinde istoria gravurii pe lemn, pe metal si cu dalta pana spre sfârşitul secolului al XVI-lea; istoria niello-ului cu complement al părții descriptive a Eseuului despre nielles a lui Duchesne aine și un Catalog suplimentar de tipărituri din secolele XV și XVI ale pictorului-gravor din Adam Bartsch, i-Vi, Lipsia - POS L PON, "Alla insegna del Giesa": Publicarea de cărți și imagini în Veneția Renașterii, a "Hârtiile de the Bibliographic Society of Americaa", , , pp - POS L PON, Raphael, Da / rer, and Marcantonio Raimondi Copiere și tipar renascentist italian, nou Haven-Londra SCRIBE - WL SCHREiBER, Manuel de l"amateur de la gravure sur bois et sur metal au XVe sia¨cle, i-iV, Berlino- Lipsia - SCRIBE - WL SCHREiBER, Manual de gravuri în lemn și metalcut al XV-lea Secolul a crescut foarte mult și până revizuire a Manuel de l'amateur de la gravure sur bois et sur metal au completat cu cele mai recente descoperiri XVe siacle, i-Viii, Lipsia - STAMPE POPOLARI Stampe popolari e libri figurati del Rinascimento lombardo, Catalogo della mostra a cura di L Sorrento, Milano, TOLOMELLI D TOLOMELLI, "Oricine i-a adunat avea ca scop "învățătura mai degrabă decât plăcerea" artele plastice ale marchizului Luigi Malaspina de Sannazzaro din Pavia, în MUSEi NELL"OTTOCENTO , pp - URBiNi S URBiNi, Marcantonio ca ilustrator de carte, a"Print Quarterlya", XVi, , , pp - ViCiNi D ViCiNi, Note despre geneza galeriei de artă Pavia: Luigi Malaspina di Sannazzaro ( - ) colecționar și patron, la Pavia Galeria de Artă Malaspina, Milano , pp - ZANI P ZANi, Materiale care servesc istoriei originii și progresului gravurii pe cupru și pe lemn e expoziție a descoperirii interesante a unui imprimeu original al celebrului Maso Finiguerra realizat în toaletă Parcul național Paris, Parma ZANOTti G ZANOTTi, Istoria Academiei Clementine din Bologna, Bologna ZATTI S ZATTi, "Cei care le-au cules au avut ca scop mai multă educație decât plăcere" Colecțiile lui Luigi Malaspina di Sannazzaro la originile Muzeului Pavese, în MUSEi NELL"OTTOCENTO , pp - Matricele din lemn ale colecției Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene Studii de Memofonte ABSTRACT eseul examinează experienţa de colecţie a marchizului Luigi Malaspina de Sannazzaro (Milano - ) care este investigat în ceea ce privește nucleul matricelor cele din lemn, comasate, ca întreaga sa colecție, în Muzeele Civice din Pavia materialele luate în considerare se numără printre lucrările enumerate în Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene, concepute și editate de scriitorii de la Fundaţia Giorgio Cini din Veneţia Punctul de sprijin al marchizului Malaspina a fost reconstrucția unei povești de gravare prin capodoperele sale tipărite cu ajutorul a ceea ce el numea materiale "˜accesorie", inclusiv matrițe Dintre pădurile din colecția sa am ales o studiu de caz care în opinia noastră exemplifică pluralitatea de teme, instrumente și metodologii din domeniu pentru studiul gravurilor în lemn Deci haideți să încercăm să punem laolaltă povestea materialul, cel stilistic şi averea unui lemn databil la începutul secolului al XVI-lea care prezintă pe de o parte Judecata de Apoi iar pe de altă parte Sfântul Francisc primind stigmatele Acest eseu ia în considerare practica de colecționare a marchizului Luigi Malaspina di Sannazzaro (Milano - ) în legătură cu blocurile de lemn păstrate acum, ca și restul colecției sale, în Musei Civici din Pavia Blocurile de lemn se numără printre lucrările incluse în Recensământul Italian Renaissance Woodcuts, un proiect creat de autori și bazat la Giorgio Cini Fundație la Veneția Malaspina sa concentrat pe reconstituirea istoriei tipografiei prin intermediul acesteia capodopere și prin ceea ce el a numit materiale accesorii, cum ar fi blocurile de lemn Dintre cei din colecția sa, am ales un studiu de caz care credem că exemplifica varietatea probleme, instrumente și metodologii necesare în studierea gravurilor în lemn Astfel am încercat aici să luați în considerare istoria materială, stilul și averea unui anumit bloc de lemn datând din începutul secolului al XVI-lea, tăiat pe o parte cu Judecata de Apoi și pe cealaltă cu Sf Francis primește stigmate ilaria Andreoli Studi di Memofonte MUZEUL CORER AL MATRICILOR DE LEMN: O PREZENTARE Muzeul Civic Correr din Veneţia păstrează un fond interesant de matrici de lemn din care aici ne propunem să oferim o primă prezentare de ansamblu, posibilă de una foarte recentă prima fază de reorganizare după ani de relativă uitare Este format dintr-un total de aproximativ paduri, singure sau grupabile in grupuri mici sau serii mai mult sau mai putin omogene, cu diverse proveniențele între legaturi, legaturi și achiziții, de date diferite, care pot fi plasate între secolele al XV-lea și al XIX-lea secol, şi stări inegale de conservare Principalele surse de informații privind proveniența și componența fondului sunt reprezentată de două inventare de secol al XIX-lea conservate în arhiva istorică a muzeului: inventarul H, făcând parte din dosarele judiciare întocmite în anul în urma decesului, survenit în luna februarie a anului precedent, de Teodoro Correr, ale cărui colecții formează miezul principal al colecțiilor muzeului cu același nume, precum și inventarul Tipurilor și Plăcilor de Tipar din metal și lemn, clasa XXXiii "" sectiunea inventarului istoric "" a inceput la sfarsitul a VI-a si devreme al deceniului al optulea al secolului al XIX-lea și îmbogățit progresiv prin adaosuri scrise de mână în pe baza achizitiilor ulterioare pana in anii in secolul al XX-lea Descendent al unei familii vechi și nobiliare, Teodoro Correr s-a născut la Veneția în După ce a pronunțat poruncile minore și și-a îmbrăcat obiceiul starețului, a fost sfințit propriei sale unic, mare pasiune, colecționar, căruia s-a dedicat fără întrerupere și constanță până la moarte, care l-a luat la februarie Apoi, în "trei camere și vreo douăzeci de camere" ale sale clădire pe Canalul Mare, în San Giovanni Decollato, lângă Fondaco dei Turchi, da au găsit manuscrise împrăștiate și parțial distribuite, tipărituri, picturi, cărți, crengi, lemn, argint, fildeșuri, sigilii, cu, arme, antichități, obiecte de istorie naturală și numismatică", după cum se spune chiar cuvintele voinţei Correr și-a trăit pasiunea vorace într-o clipă foarte particulare: ultimii ani ai Republicii Veneția și următorii ani ai dominațiilor, mai întâi austrieci și apoi napoleonieni, erau extraordinar de rodnici și ușor de comercializat anticar, având în vedere disponibilitatea și mobilitatea extraordinară și colosală a obiectelor, operelor de artă, biblioteci, arhive Cumpărare din dezmembrarea și vânzarea colecțiilor de antichități, din licitații public şi oficial precum şi din vânzări mărunte cu ocazia suprimării corporaţiilor călugărițe, mănăstiri, mănăstiri și în reducerea parohiilor și demolarea bisericilor, Correr reușește să acumuleze o sumă incredibilă Un studiu inițial, analiză, descriere și rearanjare a materialului conservat în prezent în zăcămintele de museo a fost realizat de scriitor cu colaborarea entuziastă, eficientă și neobosită a lui Luca Canal în timpul perioada petrecută la Muzeul Correr ca voluntar la Serviciul Public Național, alături de Elisa Paulin care a redeschis șantierul a început deja la întocmirea diplomei sale de master dedicat unui nucleu de matrice cu subiect religios și la care se referă așadar două contribuții în același loc Conform calculului pi¹ recent, care în orice caz ar trebui supus unei verificări ulterioare, numărul total de matrici de lemn pentru imprimare pe hârtie (deci lemne tipografice sau destinate amprentei foilor libere) se ridică la bucăți, în timp ce matricele pentru pânză ar fi ( identificate precis ca atare plus unul clasificat greșit ca "lucrare în wooda") Vezi infra, nota Ambele inventare se păstrează în arhiva Muzeului Correr (denumită în continuare MCVe) Aș dori să mulțumesc cu sinceritate directorul acesteia, Dr Andrea Bellieni, și Dr ssa Valeria Cafa pentru primirea, disponibilitatea și colaborare deplină în cercetarea care vizează această primă prezentare Sunt la fel de recunoscător Dr Monica Viero, director al bibliotecilor Fondazione Musei Civici Veneziani și, prin urmare, al celui al Correr (de acum înainte BCVe), către Dr Alberto Craievich, directorul Ca" Rezzonico-Museo del Settecento Veneziano și către Rossella Granziero, șefa Departamentului de Desene și Tipărituri, pentru ajutorul său neprețuit în găsirea materiale Am cunoscut și am realizat interesul fondului deja acum vreo zece ani, mulțumesc directorului de atunci dr Camillo Tonini, căruia îi mulțumesc aici Pentru Teodoro Correr şi colecţia sa, vezi: LAZARI a şi b; ROMANELLI , si cu bibliografie colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte de antichități de orice fel ["¦] tablouri, cărți tipărite și manuscrise, sculpturi în cupru, basoreliefuri, reliefuri în marmură, în bronz, în fildeș, în lemn; camee, pietre prețioase, sigilii, monede, arme, obiecte de istorie naturală, numismatică etc etc care par a fi rezultatul investigaţiilor multora bărbați, și mai iluștri, și în schimb sunt de unul singur ["¦] A făcut-o folosind toate mijloacele, uneori cu puține scrupule (de exemplu, prin împrumut camătă în schimbul unor obiecte imposibil de răscumpărat), uneori cu puțină atenție critică și a o anumită tendință pentru cantitate mai degrabă decât pentru calitate, cu amestecuri de genuri, epoci, origini și semnificații documentare, slăbiciuni față de știrile adevărate "" și mai adesea false "" familiar, adesea cu o mână fericită, nas fin și intuiție perspicace, fără îndoială cu originalitate, având în vedere și, după cum a subliniat deja Haskell, indiferența pe care o etala față de ideile cele mai importante ortodocşi ai vremii" în chestiuni de colecţie Mînat de pasiunea personală şi deci departe de o viziune muzeologică modernă sau meditată rațional, Teodoro oricum trăia deja ca un muzeu colecțiile care umpleau sălile palatului familiei, permițând accesul savanților și, în final, alocandu-i, cu un gest exemplar, orașului, tocmai cu funcții muzeale, deschise publicului, organizate și finanțate Nu dintre toate obiectele colectate de Correr este posibil să se reconstituie originea și evenimentele, Dimpotrivă Vincenzo Lazari, al treilea director al colecției Correr, "" care a fost adevăratul organizator al muzeului, responsabil de împărțirea materialelor după criterii logice și muzeografice, ale acestora catalogarea, introducerea de noi donații și moșteniri ale cetățenilor și pasionaților, a achiziţionării altor lucrări şi a numeroase intervenţii de restaurare şi conservare "" în sa Știri din , primul catalog dedicat colecțiilor, oferă câteva indicații interesant, dar mai degrabă aproximativ Într-adevăr, multe dintre hârtiile lui Theodore au mers din nefericire distrus voluntar de diligența respectuoasă și preocupările lui Lazari di să protejeze imaginea personalității particulare și evazive a lui Correr și să o apere memoria lui de colecționar și generos cetățean binefăcător Nu știm dacă pierderea acestor documente ne împiedică astăzi să cunoaștem cel puțin parte din originile matricelor prezente în casa lui S Giacomo dall"Orio și descrise în inventarul post-mortem din : se poate ipoteza achiziționarea de fonduri de atelier a unuia sau mai multor tipografi sau curiozități găsite prin căutarea sau găsirea altor obiecte, motive mult mai probabile al acelei în bloc al unei colecţii deja formate cu intenţia de a păstra acest gen de artefacte, la acea vreme nu deosebit de atractive pentru colecționari Așa că să revenim la documentele care au ajuns la noi Inventarul H" "Imprimeuri, Desene, Plăci, Lemuri gravate și Cona , întocmit de experții oficiali Teodoro Viero și Giacomo Aliprandi între mai iar la iunie a înregistrat a"Legni incia" sub numerele - pe foile - , redactat respectiv la iunie , după următoarea defalcare și estimare: ) Trei sute cincizeci de rap Subiecte sacre Vechiul și Noul Testament și imagini, L ) O sută șaptezeci și două de rapuri inițiale de diferite mărimi, L în "La Gazzetta di Venezia", februarie Autorul necrologului, care a apărut anonim, este cel mai probabil Emmanuele Cicogna care a adăugat câteva rânduri mai jos: a"Să nu încercăm să vedem dacă a fost unul dintre" cei mai judicioși și inteligenți colecționari, dacă recolta este tot aur și dacă ordinea mult prescrisă este menținută în colecția sa Va fi pentru posteritate sortând adevăratul de fals, originalele din copii, bunul din mediocru și din rău și oferindu-ți acea distribuție pe care o cere varietatea de obiecte" HASKELL , pp - Cunoștințele lui Correr și relațiile cu Leone și Angelo Bonvecchiato, moștenitori ai unui familia de tipografi venețieni: numele lor apar în inventarele judiciare "" Testamentul lui Teodoro Correr și actul atribuire, de unde aflăm că au lăsat ca gaj trei datorii contractate cu Teodoro "" și că s-au stins abia după moartea sa, între și "" un număr mare de plăci de cupru gravate Poate tu poti ipoteza că Correr a obținut cele șase gravuri mari în lemn din Vederea în perspectivă a Veneției a lui De Barbari prin intermediul lor, care s-au implicat și în proiectul de retipărire a matrițelor cu ocazia vizitei lui Ferdinando i al Austriei la Veneţia în Vezi TONiNi , p Ilaria Andreoli Studii de Memofonte ) Optzeci și opt de rap inscripții, medalii și sigilii de diferite dimensiuni, L ) Optzeci și cinci frize diferite de diferite forme, L ) Treizeci și două de rapuri Operații chirurgicale, L ) Un rap Crucifix pe o parte și BV-ul pe cealaltă, carolato [mâncat de vierme, ed ] L ) Trei rapuri O mașină hidraulică, L ) Trei rapuri imagini sacre, L ) Patru rapuri Subiecte diverse, unii vierme, L ) Trei rapuri Paradisul, Judecata de Apoi și alte subiecte sacre antice, L Urmează, la c , înregistrată la iunie , numerele și , referitoare la o "Cona a" și - , în presă, care se termină la numărul ) Șase piese mari gravate în lemn, reprezentând Planul Veneției luat din lemnul gravat de Alberto Durero existent în această colecție "" montat pe pânză cu bețe, L Inventarul H ne restituie așadar un total de de bucăți de lemn pentru o valoare de de lire, în timp ce estimarea numai a tirajului Vederii Veneţiei se ridica la de lire Odată înființat muzeul civic, care și-a deschis porțile la septembrie , s-a decis să reorganizeze inventarul și să atribuie tuturor obiectelor, împărțite în clase tipologice, un număr de identificare progresiv Sub conducerea lui Nicola² Barozzi "" care era conservator din Correr din până în "" au fost, prin urmare, compilate și actualizate treptat, cincisprezece volume, câte unul pentru fiecare clasă, care conținea și informații despre măsurători, atribuirea și datarea (deseori, din păcate, complet nesigure), proveniența și la locație: numărul , corespunzător clasei XXXiii, Tipuri și plăci de imprimare metalice și în lemn, înregistrează de înregistrări, dintre care ultima este datată Cele referitoare la matrice de gravură în lemn (fie tipografic sau destinat foilor libere) "" inclusiv aproximativ șaptezeci de clișee Secolul al XIX-lea boabe de capăt și de lemn pentru "impresia pe țesătură" corespund a total de de unități Spre nucleul principal, evaluat acum la lemn din moștenirea Correr, acum s-a adăugat una mai mică, de de matrice, provenind din moștenirea lui Emmanuele Antonio Cicogna , patru păduri din Martinengo, setul de clișee din secolul al XIX-lea sosit de la Primărie și unele mici unități rezultate din achiziții sau cadouri, în total de înscrieri Cele două surse documentare disponibile ne oferă așadar date prea adesea vagi nu numai pentru o identificare corectă a diferitelor grupe de matriţe şi iconografia acestora ci După indicațiile și desenul lui Vincenzo Lazari (LAZARi a, fol ), gravurile în lemn și copia pe hârtie a Vedere mare în perspectivă a Veneției erau împreună în a treia cameră de la primul etaj al casei Correr Vezi reproducerea desenului din TONiNi , p , fig , iar în ROMANELLi , p , fig Martor la declinul Serenissimai, bibliofilul și "cultore di patrie memoriaa", Emmanuele Cicogna a avut formată pe parcursul a vreo şaizeci de ani, o "bibliotecă incomparabilă şi adunată" "nu numai prin cercetare şi cumpărare dar şi prin copierea a ceea ce nu putea poseda "" vreo mărturie utilă documentării istoriei Veneţiei atât în aspectele sale publice, cât și private, o mulțime de informații care curge și astăzi în colecțiile sale inscripții venețiene fundamentale culese și ilustrate (Veneția, - ) și în eseul de bibliografie venețiană (Veneția, ), revizuită și completată ulterior de Girolamo Soranzo La Veneţia abilităţile sale de cercetare erau rafinat și mai mult în virtutea prezenței asidue și sistematice a vânzătorilor de cărți, precum Adolfo Cesare și Bonvecchiato, în ale cărui ateliere convergeau numeroase și bogate patrimonii bibliografice de cetățeni particulari forțați pentru a le scoate la vânzare de adversitate și împrejurări În , la trei ani după moartea sa, Cicogna a părăsit-o pe a lui bibliotecă către oraș în schimbul unei pensii pe viață pentru cele două surori ale sale Vezi PRETO ; DORIGATO si acum COLLAViZZA - Prima mențiune referitoare la matrițele de gravură în lemn, nr , înregistrează cele șase gravuri mari în lemn din Vederea lui De Barbari sub o unitate Înregistrările corespunzătoare pieselor Correr sunt nr - ; - şi - ; acestea a pieselor Cicogna, nr - La acestea se adaugă cele înregistrate sub nr - (de la Domenico urban); nr - (Martinengo); Nu (Primărie); nr - (clișee din secolul al XIX-lea din Primărie); Nu ; Nu ; nr - (cumparare); Nu (Cadoul Manerbi); nr - (cumparare); Nu (cumpărare); Nu (care înregistrează în mod eronat suflatele din View a doua oară, din nou sub o singură unitate) si nu (cumparare) colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte de asemenea, să emită o estimare precisă a cantității lor exacte, care pare să fluctueze cu diferențe notabile de la o înregistrare la alta - până la definitivul nostru - și pentru că se bazează asupra indicaţiei numerice a ansamblurilor care, în cele mai multe cazuri, par să fi fost formate în mod arbitrar pentru a facilita numărarea de asemenea, doar o cantitate mică de matrici prezinta o eticheta, aplicata la momentul inventarierii, cu un numar de inventar corespondent, ceea ce face posibilă și identificarea originii acestora; pentru cei din care sunt fără, este deci imposibil să se stabilească, cel puțin pe o bază documentară precisă, calitatea de membru unui grup anume şi deci modul de intrare în colecţii în cele din urmă, sub rezerva în cazul matrițelor pentru țesături, utilizarea prevăzută a matrițelor de lemn este rar specificată, fără o distincție precisă între lemnele tipografice sau destinate tipăririi colilor libere, care în unele cazuri rămân îndoielnice Se încearcă aici să se ofere o prezentare de ansamblu a fondului care urmează, însă mult mai mult posibil, baza documentelor care dovedesc originile, concentrându-se pe unele dintre cazuri mai semnificative Prezența unora dintre cele mai vechi păduri datorăm moștenirii lui Teodoro Correr, databilă de la al -lea secol Desigur, primele în ordinea antichității și importanței sunt cele șase mari matrici care alcătuiesc Marea Vedere datată "Venetie MDa" Atribuirea sa tradițională la Albrecht Da / rer, "" deja atestat de inventarul proprietăților cardinalului Francesco Maria del Monte din "" a supraviețuit până la mijlocul secolului al XIX-lea, când a fost urmărit până la Jacopo de" Barbari pe baze stilistice și datorită reconstrucției relației acestuia din urmă cu Anton Kolb, redactor în octombrie la Veneția a cererii de obținere a scutirii de plată a taxă de export pentru copiile tipăritului și exclusivitate de publicare pentru cele ulterioare patru ani, precum și mentor al includerii artistului în curtea lui Maximilian i Astfel de paternitatea a fost de atunci aproape unanim acceptată în ciuda absenței dovezilor documentare care o consolează Realizat probabil în ultimii trei ani, the matricele au suferit câteva reelaborari ulterioare: de fapt, sunt cunoscute trei stări ale Vederii (dintre care a doua cu două variante) remarcată prin acoperirea San Marco (reconstruită în forma cuspidală încă actuală în - ) şi prin absenţa datei a"MDa" (după stare), și prin inserarea unor dibluri mai recente "" tot în granul final "" dintre care unul purtând sculptura datei cu majuscule (stat terț) Subiect al unei expoziții și studii aprofundate în , cu ocazia restaurării acestora și a foilor care alcătuiesc o copie a prima stare a presei, matricele fac astăzi parte, împreună cu Vederea, din itinerariul curent zona expozițională a muzeului, în camera Xi de la primul etaj Din cele din inventarul H, piesele de la Correr au devenit deja în cea de clasa XXXiii Altele exemple de cazuri de "evaporare" evidentă sunt cele ale celor "treizeci și șapte de bușteni care urmează să fie internați într-un tratat enciclopedic" (nr - , de fapt nici un grup omogen atribuibil acestei descrieri iconografice, maxim patru sau cinci matrice de mecanisme hidraulice) și cea a (din ) clișee din secolul al XIX-lea realizate în momentul întocmirii numărului unic în (nr - ) Așa cum a fost deja cazul în inventarul H, multe intrări de inventar din clasa XXXiii sunt foarte generice, de tipul cu de lemne sculptate de diverse reprezentationa" (nr - ), a " piese cu figuri biblice" (nr - ; nr - si nr - ) etc MCVe, în Cl XXXiii, nr (reinventat greșit la intrarea nr ) Compus din diverse blocuri de lemn de par taiat si sculptat in sarma, lipit intre ele si imbinat fluture, masoara, imbinat, x mm; fiecare dintre ele este alcătuit la rândul său din două sectoare: placa, sau suprafața sculptată și gravată, iar blocul, cel neted pe verso Cele șase matrice sunt dispuse într-o tablă de șah, în trei rânduri de perechi verticale, dintre care al doilea este mai mare în lățime decât celelalte și, identificat individual prin litera A la F de la primul stânga sus până la dreapta jos, plăcile și respectiv blocurile măsoară, în mm: A: x x ; x x ; B: x x ; x x ; C: x x ; x x ; D: x x ; x x ; ȘI: x x ; x x ; F: x x ; x x Vezi PiGNATTi ; ZBORUL PĂSĂRĂRII , în particular BERTi""GAMBETTA ET ALii , iar dosarul lui Ettore Merkel, nr , pp - ; FERRARI , dosar , pp - și acum CALLEGARI Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Dintr-o notă din Comemorativele lui Pietro Gradenigo știm că, înainte de a face frumos se arată în "camera tercea" de la primul etaj al "Muzeului Cornarioa", după cum este înregistrat din inventare și "˜fotografiat" din desenul lui Lazari, în "sculpturile prețioase în lemn, desenat alteori de celebrul pictor Alberto Duro, cu care a fost tipărit marele oraș di Veneziaa" se aflau în casa baronului Leopoldo Tassis, directorul Oficiului Poștal al Flandrei din Veneția, si, desi in "tarmatia" mai locuiau acolo la Din nou in aceeasi nota s-a mai notat că un exemplar din Vederea a" se afla în Galeria Sagredo din S Sofia, altul în Strofa lui Gd Pasqualigo in S Maria Zobenigoa" Nu stim prin ce canale a ajuns lemnul în mâinile lui Teodoro Correr, din a cărui colecție urmau să reprezinte una dintre cele mai multe simbolice dacă nu prețioase, după cum reiese din descrierea lor în inventarul manuscrisului referitoare la statuare și diverse alte tipuri de lucrări ""picturi excluse"" în care se aflau matrițele fuzionate, prin urmare considerate mai degrabă valoarea sculpturilor reale decât a "plăcilor de imprimare": Șase plăci din lemn de par gravate de Alberto Da / rero reprezentând Veneția și unele dintre insulele sale ochi de pasăre Aceste farfurii au servit şi pot servi la producerea multor imprimeuri cu proces tipografic, dintre care unul se păstrează la poalele Tabelelor propriu-zise Considerat ca produse din aceste Tablete ar putea da, având în vedere execuția fericită a lor, și faimă autorului i s-a atribuit pretul de , L Aceasta presa nu include valoarea print În inventarul muzeului din secolul al XIX-lea, acestea sunt urmate de o "Masa sculptată pe ambele se înfruntă pe "unul purgatoriul pe celălalt Crucifixa", uşor de identificat într-o matrice pt o imprimare devoțională pe o frunză liberă care o prezintă pe Fecioara Muntelui Carmel pe o parte încoronat de doi îngeri, care întinde mâna unuia dintre sufletele cuprinse de flăcările Purgatoriu înfățișat în partea inferioară a compoziției, tot într-un cadru decorativ si insotit de legenda a"SUFFRAGI DE FAITHELI CARE PORTA HABITOUL DE MADONA DEL CARMiNOa" iar pe cel opus Răstignirea, la care mărturisesc credincioșii în genunchi în rugăciune, înconjurat pe trei laturi de simbolurile Patimilor în interiorul unor cutii dreptunghiulare și mai jos de o inscripție votivă într-un cartuș oval, toate introduse într-un cadru decorativ; (Fig AB) Difuziunea extremă și averea iconografiei este simplitatea semnului gravat nu ne permite să avansăm ipoteze precise despre datare care pot fi plasate între sfârșitul de secolele al XVI-lea și al XVIII-lea Urmați cele trei table care reprezintă cerul, judecata de apoi și Hristos înăuntru gloriaa", parte a setului de gravuri în lemn de la sfârșitul secolului al XVI-lea destinate ilustrarii edițiilor liturgice BCVe, Comemorativ, doamna Garadenigo-Dolfin, n , volumul XXVI c , care reproduce scrisoarea aproape integral de Francesco Algarotti către Bonomo Algarotti din februarie (publicat în Opere del Conte Algarotti, Livorno, , volumul VI, p ), unde a fost susținută atribuirea lui Andrea Mantegna mai degrabă decât a lui Da / rer, e ibid , tomul Xi, c Cf TONiNi , p , nota Inventarul, o parte - ca acela H - a dosarelor judiciare întocmite după moartea lui Correr, a fost întocmit de către experții F Cantoni, A Roda și Zandomenighi și este datat iunie MCVe, inv H, c , nr ; în Cl XXXiii, nr , x mm O impresie obținută din ambele părți a matricei se păstrează sub numerele și în volumul cu "sculpturi minore în lemn" Ștampila D a", păstrată în cabinetul de desene și tipărituri al muzeului, o colecție variată de gravuri și decupaje disparate de ilustrații din cărți tipărite, de asemenea, în mare parte din Correr, legate de Lazari, inclusiv editii ale unor paduri realizate de el (Fig CD) în partea de jos a celor două gravuri în lemn o notă scrisă de mână precisă de Lazari de fapt, pentru nr , care se află în "lemnul din" depozitele Colecției Correr Dovada trasă manual de mine în a" și pentru urmand ca a"Intaglio se afla pe reversul celui de la nr Desenat de mine a" MCVe, inv H, c , nr ; în Cl XXXiii, nr (Ognissanti, x mm, matrice compozită, formată dintr-un lemn central cu subiectul în tondo și decorațiuni la cele patru colțuri, un cadru dreptunghiular cu doi îngeri, heruvimi și cartușe decorative și niște mici lemne laterale care asigură aderența între cel central și cadru, vedea Dosarul Mariei Goldoni in i LEGNi inCISi , n , p pentru caracteristicile iconografice), n (Hotărârea de Apoi, x mm) și nr (Triumful lui Hristos, x mm), acesta din urmă comparabil cu matricea în comun cu acelaşi subiect, folosit în Missale Romanum din , cf DUC DE RiVOLi , p De asemenea de colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Stilul manierist toscano-roman elaborat al figurilor, calitatea remarcabilă a sculpturii lor și finetea detaliilor se apreciaza mai usor datorita dimensiunilor carora le sunt destinate o pagină întreagă sau jumătate de ediții octavo sau quarto (fig A și A) "Masa cu trei compartimente cu o minune" înfățișează "harurile primite de la Fecioara din San Marcoa", adică celebrul retablo bizantin din lemn al Mariei Nicopeia (sec IX-X) la "prima dintre care "anusul expus" cu un memento, mai jos de ceea ce trebuie să fi fost un ex-voto popular secolul al șase al XVIII-lea, despre modul în care "["¦] creștinii pot muri toți "deodată" cele ulterioare "treizeci și șapte de gravuri în lemn pentru a fi internate într-un tratat enciclopedic" nu sunt identificabile într-un grup omogen care a ajuns până la noi, cu excepția cazului în care trebuie să vă recunoaștem un număr în exces, poate cu adăugarea unei alte matrice, a nucleului deja descrise în inventarul H sub numărul ca "treizeci și două de reprezentări ale operațiunilor chirurgichea", descriere care nu se regaseste in inventarul de mai tarziu în acest caz, aș fi a încercat să identifice, ca supraviețuitori, un grup de șapte matrici folosite pentru ilustrarea traducere și comentariu la Opera omnia lui Galen de către medicul florentin Guido Guidi în ediţia tipărită la Veneţia de Vincenzo Valgrisi în (Fig AB) de bandaje, tracțiuni și manipulări ale membrelor efectuate pacientului culcat prin amenințări de fapt, ar fi putut fi schimbate cu ușurință în timpul scanării rapide efectuate de experți, pentru operații chirurgicale, înainte și pentru tabele enciclopedice după Din păcate, mult mai vag, așa cum sa observat deja, și imposibil de urmărit până la anumite detalii păduri sunt următoarele indicații Printre o "reprezentări diferitea", o "santi variia" și o "figură biblichea" în care se împarte o mare parte a nucleului de matrice studiat de Elisa Paulin poate fi izola doar "Zece nouă piese cu sfinți și contururi diverși" de la sfârșitul secolului al XVI-lea de asemenea subiecte sacre, inclusiv cele Șapte Taine, introduse în rame decorative fine și destinate de asemenea la o publicație devoțională ; am adus înapoi alte două păduri de subiect biblic "" întâlnirea între Rut și Boaz și uciderea cu pietre a profetului Zaharia "" de o lucrare deosebit de fină "" martor al reînnoirii stilului xilografic venețian pe modele manieriste, transmis adesea de la surse transalpine "" la trusa ilustrativă a edițiilor publicate ale Bibliei în limba latină de către moștenitorii lui Nicola² Bevilacqua și parteneri, în timp ce alți doi, înfățișând Creația și Madona a Apocalipsei, la fel de rafinat și databil până la sfârșitul secolului al XVI-lea, dar prezentând măsuri aceste ultime două matrice dau ediția comandată de Lazari în volumul menționat anterior, nr (cu nota a"il tipul a¨ printre pădurile noastre"¦Stil venețian, secolul al XVI-lea Tipărire realizată în a") și (a"stil venețian, secolul al XVI-lea lemnul avem impresia din a") (Fig B și B) Interesant este următoarea impresie (Nr ) iar cel al matricei pentru un cadru frumos potrivit pentru editii octavo cu subiecte religioase, cu figuri alegorice si ingeri, un medalion cu San Lorenzo si trei cu portrete ale papilor si inscriptia a"VENETiiS APVD iVNTASa", însoțită de nota: a "Tabloul a fost la Veneția în și a fost tipărit pentru mine" MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Galeni in libros Hippocratis & alior Commentarii, Venetiis, Apud Vincentium Valgrisium, - , EDiT , CNCE Moarele sunt acum numerotate "sna" (nenumerotate) și au furnizat ilustrațiile localizate în volumul IV, Galenus de fasciis, p v (sn , x mm), Oribasius ex Heliodoro de machinamentis, p r (sn , x mm); și V, în Hippocratem de fracturis, p r (sn , x mm), str r (sn , x mm), str v (sn , x mm), în Hippocratem de articulis, p r (sn , x mm), str v (sn , x mm) Pe ilustraţiile ediţiei Valgrisi îmi permit să mă refer la ANDREOLi , pp - ; a revenit asupra subiectului mai profund într-un articol care urmează Alte trei gravuri în lemn ale spatelui, încă fără numerotare, pot fi asociate în mod eronat cu acestea per prin dimensiuni: două reprezintă mecanisme și roți dințate, o treime poziția soarelui față de luna si alte planete Un fragment de hârtie care a legat grupul de matrice identificat ca atare poartă ancora formularea scrisă de mână a"Legni să fie intercalată într-un tratat de enciclopedie dată fiind multiplicitatea reprezentărilor Nu a" suprascris cu creion la " a" MCVe, în Cl XXXIII, nr - (nr , , și au "etichetă") Toate măsoară cca x mm Ilaria Andreoli Studii de Memofonte și stil diferit, necesită un studiu mai profund și cercetări suplimentare pentru a identifica locul de angajare Înainte de a fi nevoit să demisioneze în fața înregistrărilor laconice a zeci de frize majuscule tipografice, decorate, inițiale și leii lui Marcu (pe care îi găsim numeroase, o "andantia" ca într-o "molecaa", adică frontală și ghemuită), toate în mare parte din secolul al XVIII-lea, putem încă pentru a raporta un lot interesant din ceea ce inventarul înregistrează ca piese din ' cu emblema", dar care par mai degrabă a fi mărci tipografice, printre care se remarcă prin calitate cel al Răbdarii "" înțeles în sens evanghelic, al încrederii în Dumnezeu, înfățișat ca femeie într-o atitudine meditativă, al cărui braț drept se sprijină de o nicovală pe care se întinde a ciocan, iar stânga ține o carte deschisă și a cărei gleznă dreaptă este legată de piatra pe care stă, cu în fața ei un miel și în dreapta ei un crucifix, însoțit de motto-ul în cartuş a"OMNiA ViNCOa" şi introdus într-un cadru cu volute şi măşti "" folosite de imprimantă venețianul Bartolomeo Carampello (Fig AB) Nu putem găsi un "Șaizeci și șase de păduri pentru o" lucrare din antichitate a": deși unele matrice înfățișează detalii arhitecturale, obiecte de cult, pietre funerare, monede și medalii, sunt prea diferite ca stil și dimensiune pentru a fi asamblate un întreg omogen ; în timp ce uşor de identificat sunt a"tabelul cu secolul al XVIII-lea reversuri identice pentru cărți de joc cu stemele Cornaro și Mocenigoa" în două ovale unite dedesubt o coroană și un corn dogal ; lo a"stema pontificala si pe revers doar initialele si ghirlandaa", adică o matrice rotundă pe reversul căreia apare un leu, soarele, inițialele a"RRa" și un monograma ; i un "trei triumfuri" (dar nu o "reprezentare sacră" care le însoțește), adică cele trei (dintre un set de șase) matrici mici "" mai degrabă actuale și copii probabile, vedere inversarea direcției obișnuite de mers a cărucioarelor, de la stânga la dreapta "" înfățișând Triumful dragostei, morții și faimei (fig AB ), introdus într-un cadru de cartuș, evident atribuită unei ediţii petrarhane, care ar putea fi identificată în cea din al doisprezecelea tipărit de Domenico imberti în ; "Alegoria provinciei Palestina MCXXXVia", un frumos lemn în stil nordic "" nu se știe dacă este destinat unei serii de foi libere sau pt ilustrați o carte "" care înfățișează, stând în interiorul a ceea ce pare a fi o închisoare în care ruină, un personaj cu barbă, cu togă, sandale, o coafură curioasă și o sabie peste umăr într-o teacă orientală, ținând în mâna stângă o corn abundență sprijinită pe pământ și cu Sn și , ambele x mm Pe reversul celor două blocuri este gravată indicația pasajului biblic corespondent (un "RVT a" și un "PAR[ALiPOMENi] a") Prima ediție a Bibliei Bevilacqua care a folosit această serie de suflat până la quarto one din , urmate de volumele folio din (din care BCVe deține o copie, D , EDiT , CNCE ), si Tot pe aceste doua matrici si pe multimea caruia ii apartin, sunt pregătind un articol care reconstituie povestea stilistică și iconografică articulată Celelalte două păduri ""Dumnezeu care o creeaza pe Eva inconjurata de plante, animale si stelele de pe cer (sn ) "" si Madona incoronata de douasprezece stele cu Luna la picioarele sale în fața Fiarei cu șapte capete și douăsprezece coarne, după viziunea Sfântului Ioan de pe Patmos (s Nu ) "" măsoară x și, respectiv, x mm MCVe, Museo Correr, în Cl XXXiii, nr , x mm Marca corespunde identificatorului CNCM a repertoriului Edit și a fost folosită de Carampello în edițiile tipărite între și numerele de inventar corespunzătoare intervalului de "emblemii" de la nr (un semn al fabricii de pieptene de fildeș: a"fabricha de peteni davoio și corn de Gio Battista Sovarzina sub steagul Madonei del Carmine la podul ogio s Bortolomio Veneziaa") la nr , trecând prin marca tiparului venețian din secolul al XVIII-lea Francesco Sansoni (n , care îi poartă numele și pe cel al orașului), trei, de dimensiuni diferite, înfățișând-o pe Fortuna pe glob ținând o velă umflate de vânt, două o salamandră (nr și ), și una cu o "ancoră și motto a "spema" în cartuș (nr ) și un finial cu inscripția "Labori et temporea" care însoțește un scripete care ridică o coloană (n ) Cu ele sunt amestecate trei steme cardinale, două identice (nr și ) și una în formă ovală (nr ) MCVe, în Cl XXXIII, nr - MCVe, în Cl XXXiii, nr MCVe, în Cl XXXiii, nr MCVe, în Cl XXXiii, nr Matricele corespund numarului de inventar provizoriu sn ( x mm), sn ( x mm) și sn ( x mm) Din ediția imberti (Edit , CNCE ) trei sunt revizuite numai copii în Italia, dintre care unul deținut de BCVe (L ) colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte în dreapta un semn care poartă, tocmai, inscripția "PROVINCIA PALESTINA MCXXVia" în timp ce pe fundal, deasupra peisajului, se remarcă pe un altar, o carte închisă cu spatele legat la dreapta, probabil pentru a indica sensul de citire al caracterului ebraic (Fig A); a "Orașul Romea", după formula inventarului, o matrice curioasă pentru o imagine organizat pe două etaje: mai jos, sub un portic cu trei arcade pe fiecare dintre care sunt înscrise numele împăraților Arcadius și Honorius, însoțite de profilurile lor încoronate în două tondos, sunt înfățișate trei personaje așezate, cu barbă și îmbrăcate în stil oriental, ținând unul în mână sceptru lung și subțire; în fundal se deschide o "vedere de volan a Romei"" al cărei toponim este gravat în centrul de sus "", în care Panteonul și Castelul Sant "Angelo sunt ușor de distins (Fig A) Ultimele două intrări de catalog înregistrate cu proveniența Correr le urmează referitoare la moștenirea Cicogna, la care vom reveni mai jos Prima este o matrice, posibil databilă până în prima jumătate a secolului al XVI-lea, înfățișând Duhul Sfânt și o cruce patriarhală într-o medalion pe marginea căruia trece inscripția "GRATIAE SACRi ET APOST HOSP S SPS în SAXIA DE VRBEa" susținută de doi îngeri, sub care sunt reprezentați, pe o latură, papa, un episcop, cardinali și cleri, pe de altă parte, împăratul, dogele venețian, regi și alte figuri rugătoare: da este o imagine de sărbătoare a întemeierii Spitalului Roman al Duhului Sfânt în Sassia de Inocent XIII (Fig A); al doilea este un lemn rotund cu profilul a pontif și o stemă, care pare să fie asociată cu o "altă matrice"" nemenționată în mod explicit în "inventarul"" de manopera foarte asemănătoare și de aceeași dimensiune, înfățișând a trei sferturi fata masculina în cele din urmă, este ipotetic atribuibilă fondului Correr "" în lipsă decât o înregistrare ulterioară mai precisă pe care se presupune că ar fi meritat-o dacă ar fi intrat singular "" de asemenea un valoros lemn de la sfârșitul secolului al XVI-lea pentru tipărirea portretului lui profil oval, înscris într-un oval și însoțit de o inscripție a celebrului nobil, liderul și patriotul albanez Giorgio Castriota, cunoscut sub numele de Scanderberg ( - ), care a ilustrat narațiunea faptelor sale scrisă de Demetrio Franco și publicată la Veneția în The matrix este o copie, actualizată în stil, desen ca gravură, a unui alt portret gravură în lemn de Castriota apărută într-o publicație romană de la începutul secolului (Fig AB) MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm O ediție prezentă în volumul lui Lazari la n însoțit de nota de mână a"În aceste două gravuri în lemn existau la Veneția Tipărite pentru mine Acum ambele se găsesc lângă noi, ceva mai deteriorate de molii" (al doilea lemn, tipărit mai jos este cel din care se discută mai jos) (Fig B) O copie "" sau modelul ? "" din acest lemn este cunoscut printr-o imprimare monogramată de prolificul gravor olandez Christoffel van Sichem I ( "" ) care are dimensiuni ceva mai mare ( x mm) și dintre care un exemplar este păstrat la Rijksmuseum din Amsterdam (RP-P- - ): http: hdl handle net RM COLLECT MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Un tiraj de imprimare a lemnului este, după cum sa menționat mai sus, prezent în volum de Lazari, la nr (Fig B) MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Din nou, o ediție a gravurii în lemn se găsește în volum a lui Lazari la nr (Fig B) cu o "adnotare de mână în care se specifică o "lemnul există în colecția Zoppettia", ceea ce ar părea să contrazică proveniența Correr indicată în înregistrarea de inventar De fapt, imaginea a fost studiat de starețul și savantul Francesco Driuzzo, expert în antichități și numismatică, care avea șase tipărituri, așa cum afirmă el însuși în descrierea dată într-o scrisoare către Domenico Zoppetti, un bogat comerciant de artă Venețian și colecționar de numismatică, datat august în manuscrisul acum la Correr (BCVe, PD , c ii c v- r) MCVe, în Cl XXXiii, nr (un "bust de pontif și stemă rotundă") Ambele măsoară mm în diametru diametru MCVe, sn , x mm Matricea a fost folosită în Gli illustri et gloriosi gesti, et victorious enterprises, made against Turcii, Veneția: Altobello Salicato, , EDiT , CNCE și în reediția textului din , EDiT , CNCE (mulțumesc prietenei și colegei Elisa Rebellato de la Biblioteca Archiginnasio pentru verificare bibliografic) cel mai vechi lemn se găsește la Marino Barlezio, Historia de Vita et Gestis Scanderbegi, Roma, Bernardino Vitali, - , f AA v, EDiT , CNCE , vezi PRINȚE D"ESSLiNG - , vol ii, n , p - , cu reproducere la p , SANDER nr , p , refolosit într-o ediție ulterioară tipărită la Strasbourg, Cratonem Mylium, Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Revenind acum la evidențele de inventar legate de moștenirea Cicogna, este ușor de identificat a"Crocifissione - adevărata efigie a crucifixului miraculos din biserica S Stefano din Domo de Viennaa", o descriere care preia formularea din partea de jos a unei matrice din secolul al XVII-lea pentru fiecare foaie liberă înfățișând statuia Crucifixului din capela Stephansdom a capitalei austriac, înconjurat de diverse ex-voto și înconjurat de personaje în rugăciune și o reproducere a Sfântului Giulgi După laconic a "diferite figuri și inscripții", prea vag pentru a putea să fie asociat cu anumite păduri, urmează un grup de douăsprezece "monograme diverse", la care a¨ cu siguranță atribuită cel puțin unei matrice dreptunghiulare mari care îi înfățișează pe cei patru monograme sculptate pe cei doi stâlpi cunoscuți sub numele de "acritania" din Piazza San Marco și folosite pentru tipărirea a ceea ce ar părea a fi interpretat ca o broșură cu foi libere, păstrată în mai multe exemplare împreună cu matricea, care încorporează interpretarea simbolurilor care la fel Cicogna publicase în inscripţiile sale veneţiene "Compania tipografului Valgrisioa", datat în mod eronat în secolul al XVIII-lea, este în schimb un lemn foarte valoros înfățișând marca tipograf al tipografului și librarului de origine lyoniana Vincent Vaugris "" care a devenit italian în Valgrisi -, un sarpe incolacit in jurul unui Tau tinut de doua maini care ies din nori; în matrice caracterele metalice utile pentru imprimare sunt așezate în lemn, împărțite în două silabe pe părțile laterale ale tau-ului, denumirea a"ViN-CENTa" (Fig AB) Înainte de a cădea înapoi în marea abonamentelor diversia" și "monede, medalii și sigilii", prezente de fapt în cantități mari și calități disparate, putem sublinia un alt brand tipografic, cel al lui Antonio Bortoli, activ în timpul primei mijlocul secolului al XVIII-lea și renumit pentru edițiile sale rafinate în limba armeană: o matrice compus dintr-un cadru cartuș dreptunghiular, în centrul căruia este introdus altul, oval, pe care este gravată o figură feminină așezată, cu o ramură cu frunze în mâna dreaptă și un mănunchi în stânga, în care poate fi identificată o Minerva a "paciferaa", susținătoare a științelor (Fig ) In final urmeaza inregistrarea unei anumite cantitati de tiparii "" sau sigilii, sau timbre "" pt afișe ale Democrației și Republicii Venețiane, dintre care unele pot fi găsite în fondul e înfățișând Libertatea ținând un mănunchi Continuând în ordinea inventarului secolului al XIX-lea, după un portret al Laurei del Petrarcaa", un lemn din secolul al XIX-lea gravat cu "di testaa" donat de colecționarul și bibliofilul venețian Michele Wecovich Lazzari, care reproduce celebrul portret iluminat presupus conservat la Biblioteca Laurentiană din Florența , ajungem la paranteza lungă reprezentată de nucleul de plăci calcografice care au ajuns la Muzeu datorită moștenirii contelui Leopardo Martinengo, trusseau ilustrare a ediției somptuoase a Numismata virorum illustrium ex Barbadica gente, dorită și realizată creat de Giovan Francesco Barbarigo pentru gloria familiei sale și publicat postum a MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm O matrice foarte asemănătoare, fără inscripția de bază, este păstrată în colecția Estensei din Modena, vezi i LEGNi inCiSi , n , p , tabelul MCVe, în Cl XXXiii, nr - , lemnului în cauză i s-a atribuit acum sn , x mm În În secolul al XIX-lea s-a răspândit teoria potrivit căreia stâlpii provin din templul San Saba di San Giovanni d"Acre, trimis împreună cu alte obiecte în memoria victoriei venețiene asupra genovezilor staționați la Ptolemais în După cum se arată și în comentariul din partea de jos a foii tipărite, arheologul Giovanni Davide Weber a avut câteva a efectuat un studiu aprofundat și ilustrat într-o scrisoare adresată lui Cicogna în , care a publicat-o împreună la reproduceri detaliate în intalio ale coloanelor din primul volum al inscripțiilor venețiene (Veneția, Orlandelli, , i, pp - ) MCVe, în Cl XXXiii, nr , x , EDiT , U , CNCM Marca apare în ediții datate din Valgrisi, originar din Lyon, a fost activ la Veneția din până la moartea sa în Permiteți-mi din nou să consultați ANDREOLi , Anexa ii, pp - pentru analiza iconografică a imaginii, care va fi aprofundat într-o monografie, în prezent în presă, asupra figurii și catalogului editorial al lui Valgrisi MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Brandul ar putea fi ceva adaptat la diferite formate prin introducerea lui, sau nu, în cadrul decorativ MCVe, în Cl XXXiii, nr - și - MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm lemnul este semnat la "Alessandri dis Lavezzari inc a" colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Padova în Barbarigo comandase realizarea desenelor alegorice și a transpunerea lor pe cupru de către artistul flamand Robert van Audenaerde, un elev al lui Carol la Roma Maratta, unde s-a specializat în arta burinului Chiar la sfârșitul matrițelor gravuri păstrate dar nereflectate în "ediția tipărită" "martori ai acea recoltă bogată de material pregătitor aruncată apoi în faza executivă "" redactorul de catalogul a înregistrat două "frize de lemn gravate" și tot atâtea "lemuri concepute pentru a fi gravate" Realizat probabil într-o primă fază de proiectare, în care s-a gândit poate să recurgă la tehnica gravurii în lemn pentru întreaga ilustrare a volumului, primele două gravuri în lemn, sculptate, au fost destinat, unul, tiparirii unui ornamentum cu figura alegorica a Faimei, inaripat si incoronat de laur care înscriu pe un scut, deasupra, armele nobile ale familiei Barbarigo din care un putto cu trompetă pune o coroană, toate însoțite de draperii și seturi; cealaltă aceea a unei clauze, ocupată de lupta plină de evenimente, în mijlocul ad o pădure de arme și steaguri, între un soldat turc căzut pe spate și un leu deasupra lui, călărit de un putto care ține un palmier; celelalte două matrice, pe care trăsăturile foarte fine ale desenului pregătitoare, reproducând cu extremă precizie valorile clarobscurului utile pentru următorul interpretare a gravorului, sunt așezate pe o bază albă, au fost destinate ornamentului al "incipitului" Timp, un bătrân cu părul alb, cu coasă, însoțește Istoria înaripată angajată trageți armele Barbarigo pe o carte mare deschisă "" în al cărei spațiu interior urma să fie a introdus dedicația autorului către descendenți (Fig A și C) și o clauză cu monograma a autorului încununat de putti, compoziție care a fost apoi oarecum variată în cea ulterioară și definitivă versiunea intaglio mai târziu, inventarul consemnează în principal achiziţii şi unele cadouri În august datează de la achiziționarea unui lemn destul de rudimentar de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, înfățișând șase gondole pe Canalul Mare dintre care unul trece prin arcul de triumf a ceea ce ar părea să fie un aparat efemer, probabil o "mașină pentru steagul" indicată în inscripție subiacent O altă matrice într-un stil destul de grosier care înfățișează, într-un peisaj de țară, un bărbat călare care pare să livreze o scrisoare (?) unui alt personaj care iese dintr-o arhitectura in stanga, se inregistreaza ca urmare a unei achizitii, lasand-ne oarecum Padova, Giovanni Manfra¨, Tipografia del Seminario, Miza în pagină a Numismatei prezintă o constantă: fiecare pagină se deschide cu un antet decorat, numit ornamentum, în care apare reproducerea lui aversul și reversul medaliei comemorative, înconjurate de alegorii referitoare la personajul portretizat; sub textul se deschide cu o inițială istoricată și se termină cu o propoziție, o altă compoziție alegorică, la care se face referire și el la o virtute sau la o ispravă a personajului ale cărui fapte şi virtuţi sunt celebrate Plăcile folosite în publicația corespund numerelor de la la ; cei de la nr la nr în schimb, au fost gravate dar nefolosite, cu excepția celor trei înregistrate sub numerele , și care au fost ștampilate "" conform indicat de inventarul "" într-o "a doua adăugare", anexă datată la , după Additions din Correr păstrează, pe lângă matrițele calcografice și ale căror patru gravuri în lemn urmează, mai multe exemplare ale ediției și ale Addenda (BCVe, Rava și Col B ) și niște foi libere, aproape toate medaliile cu cona lor, a set foarte interesant de desene pregătitoare, dintre care desene liniare și umbrite (MCVe, Gabinetto și Prints, în Cl XXIii, b, Album ii , nr - , Fig B) primită la sfârșitul secolului al XIX-lea datorită câțiva colecționari privați care evitaseră dispersarea lui după vânzarea bunurilor Barbarigo în , și o parte din documentația manuscrisă privind punerea în funcțiune și geneza lucrării (BCVe, Mss PD și c V) Alte matrice calcografice și unele cona pentru medalii au venit în schimb prin legaturi și achiziții al XIX-lea la Muzeul de Istorie și Artă din Trieste Vezi CHiARi ; LUCCi""ViERO , pp - CROSERA - , cap IV, pp - ; CRiSTANT ; CALLEGARI și contribuția lui Luca Canal la acesta site-ul Intenționez să revin în cele patru păduri în curând pentru o analiză tehnico-stilistică mai aprofundată a designului și pe întregul proces de realizare a ediției pentru a reconstrui diferitele etape, de la text până la imaginea tipărită prin medalie, desenul si gravarea matricei, dupa o abordare genetica MCVe, în Cl XXXiii, respectiv nr ( x mm) și ( x mm), primul corespunzător la compoziţia gravată ulterior pe placa nr , de celălalt, matricea calcografică, de altfel foarte fidelă lemnului, nu se păstrează în colecţiile Correr, iar nr ( x mm) și ( x mm), de comparat cu compozițiile gravate pe plăcile nr și MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Registrul de cumpărături, august , n , cu , lire Ilaria Andreoli Studii de Memofonte nedumerit cu privire la motivele care i-au determinat pe oficialii la sfârșitul secolului al XIX-lea să cumpere unul mic matrice de acest fel, fără valoare sau interes iconografic deosebit, așa cum avea ar fi putut fi cazul lemnului anterior sau al altora pentru imprimarea leilor de la Sf Marcu forme variate, rezultat al cumpărăturilor punctuale Cadou unui anume Rizzoli în , a lemn din secolul al XVII-lea-XVIII destinat tiparirii unei "Vestiri" care a fost folosita pentru Scoala de Poverelli zottia", instituție ale cărei origini datează de la sfârșitul secolului al XIV-lea, când familia Morosini acordase folosirea Oratoriului Bunei Vestiri tocmai a"schola dei povari" Zottia", pusă sub ocrotirea Arhanghelului Gavril De la Primărie, Muzeul a primit în un grup de șaptezeci și unu de clișee în granulă finală, realizate pentru a"compilarea numărului single datat martie a", probabil aluzie la o publicație comemorativă a proclamarea Republicii San Marco în urma revoltei cetățenilor împotriva Austrieci: au supraviețuit doar două matrice, respectiv reprezentând Bazilica San Marco și casa lui Daniele Manin Datorită altor achiziții, au primit o matrice pentru tipăriți etichetele "Speciaria della Madonnaa", anterior în Campo San Bortolomio, pe care acesta din urmă a fost gravat între doi lei marcian și șaptesprezece "mulaje de lemn pentru țesături", parte din un fond făcut mai vizibil de darurile lui Michelangelo Guggenheim la începutul secolului și de unii alte achiziții înregistrate la scurt timp după Un alt nucleu de matrice probabil atribuibil XVIII secolului și a căror prezență încă mai poate fi găsită, au fost achiziționate de un anume Tanozzi: o "trei urme de lemn pentru jocul de loterie", o "o amprentă de lemn reprezentând Madonna di San Marcoa", destinat să imprime foi libere cu "imaginea devoțională a lui Madonna Nicopeia din Bazilica Marciana, o alta "reprezentând un astronom" înconjurat prin instrumente şi cărţi ştiinţifice, în spatele cărora se deschide o fereastră spre cerul înstelat în care constelațiile Scorpius și Balanță sunt recunoscute și "opt tipuri din lemn cu gravuri pentru tipărirea cabalei - a", inclusiv o reprezentare curioasă a extracției din urna numerelor care sunt proiectate în cer deasupra loggiei Palatului ducal Pe de altă parte, numărul conține una dintre cele mai vechi și mai interesante piese din ansamblu jos: matricea de lemn destinată imprimării pe foaie liberă a" Figura del deuotissimo et MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Nu există nicio mențiune specifică despre acesta în registrul de achiziții MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Registrul cadourilor, noiembrie , nr Şcoala, ce numită popular deoarece majoritatea tovarășilor erau formați din soldați șchiopi ca urmare a rănilor de război și a cărui activitate avea ca scop asistența bătrânilor marinari cu dizabilități, a condus un ospiciu într-o clădire din salizada San Samuel (numărul actual ) pe al cărui perete este încă vizibil un înalt relief de marmură datat , reprezentând Anunțul și o inscripție care dovedește destinația de utilizare a casei MCVe, Museo Correr, în Cl XXXiii, nr , x mm și nr , x mm Registrul cadourilor, mai , nr Ambele sunt semnate de Romualdo Boschini, zinc și xilograf partea de jos a ocupat veniturile din până în O notă din aprilie deja nota lipsa celor paisprezece MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Intrarea nr deja inregistrata, din Urbani, a" un "semn de farmacie la General da Mara" Matricele pentru țesături, toate databile din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea pe bază a motivelor ornamentale sculptate, și care merită un studiu specific, sunt înregistrate la nr - și - Cele corespunzătoare nr n , și - au fost transferate la Palazzo Mocenigo în , după cum atestă o notă atașată la inventar, numerele - (inclusiv un leu marcian mare înregistrată sub nr ) sunt rezultatul unui schimb, care a avut loc în , cu Administrația Provincială a Veneției: în schimbul unei borduri de fântână (fostă Cl XXV, n ) și a fragmentului stindardului S Fosca (fostă Cl XVi, n ) o "restituitia" la Muzeul din Torcello, Correr achizitioneaza zece "multe pentru tesaturi", deși "utilizarea" prevăzută Imprimați pe țesătură sau hârtie? "" din unele dintre aceste păduri rămâne ambiguu Vezi Registrul cadourilor, nr O altă matrice destinat publicitatii comerciale si inregistrat la scurt timp dupa (n , x mm), purtand inscriptia: a"QUI Si VINDE PANTOFII DI ROBBA NOVA SI VECCHIA IMPREUNA PRODUCATI DE SCARPINELLI SAU ZAVATTINI LA FORMA PRESCRIS ÎN NOTIFICAREA TIPARĂA" La acestea se adaugă cea destinată tipăririi a semnului unui"GiO BATTISTA MAGGiONI CALLEGHER LA SEMNUL TURNULUI CLOpotINĂ DIN SAN MARCO ÎN FREZZARIA A SAN MOISE A VENEZIAa" (sn , x mm), si infatisand tocmai turnul-clopotnita Sfantului Marcu Respectiv, MCVe, în Cl XXXiii, nr - ( x mm); ( x mm), ( x mm) și - ( x mm), cf Registrul de achizitii nr (nr - ), nr - (n și ), cumpărat în aprilie , pentru L și L și n (nr - ), cumpărat la iunie pentru L colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte miraculos Christo și în biserica deuoto San Rocho di Venetia MCCCCCXXa" "" după cum sa explicat formularea de sub "imaginea" sau Hristos purtând crucea atribuită lui Giorgione, deja în biserica San Rocco și acum expusă și păstrată în școala omonimă și adiacentă a intrat în colecțiile Muzeului în , prin achiziție de la anticarul florentin Carlo Bruscoli, grație medierii lui Gino Fogolari și a lui Giacomo De Nicola, pe atunci regizor a Bargello Tiparul este cunoscut prin doar două ediții, una din secolul al XVI-lea și cealaltă al XX-lea, cel din urmă probabil efectuat în scopul vânzării, substanțial diferențele documentează cum a fost sculptată matricea și cât este între timp uzat Trebuie să fi fost folosit pentru a tipări sute, poate mii de imprimeuri libere, completate cel mai probabil la scurt timp după iulie , când gardianul Grando Francesco de Zuanne îndemnase Banca Scuola Grande di San Rocco să furnizeze una aranjament mai decor al tabloului care începuse de curând să-și manifeste puterile miraculos, dând naștere unui aflux nu numai de oameni, ci și de pomană În , mai mult, trupul hramului a fost transferat solemn din capela absidă stângă în cel mai mare, unde se afla deja Portacroce, oferind probabil prilejul difuzarea imaginii devoționale care ar putea oferi un fel de înlocuitor al hârtiei a originalului, pentru a fi agățat pe perete sau într-un dulap, poate după ce a fost colorat xilografia, în ciuda libertății considerabile față de sursa picturală pe care o reproduce, este una prețioasă mărturie a modului în care ancora, deja încoronată de lunetă înfățișând pe Tatăl Etern și pe îngeri cu instrumentele Patimilor și închise într-un cadru cu linii și stâlpi simpli canelată, ar trebui să apară înainte de a fi echipată cu un nou altar (Fig AB) Dacă ultima cumpărare înregistrată în inventarul de la sfârşitul secolului al XIX-lea este lemnul destinat amprenta unui leu în marș, databilă în perioada dominației franceze pe baza la inlocuirea inscriptiei traditionale (a"PAX TiBi MARCE EVANGELISTA MEOa") de pe carte deschis, susținut de laba stângă cu acel "DREPTURILE ȘI DATORII OMULUI" , ultimul anexarea la fondul de matrițe de gravură în lemn pare să fi fost aceea, documentată de el însuși Registrul de achizitii pentru anul , si nu mai din catalogul de hartie care ne-a condus pana aici, prin trei lemne pentru tipărirea cărților de joc "originale din secolul al XV-lea" și "tip venețian", parcă tratate in corespondenta produsa prin achizitie: doua piese duble pentru tiparirea a zece cartonase "" de monede, pahare, bastoane si sabii "" respectiv pe fata si pe spatele fiecaruia dintre cele doua "", cu mai multe goluri datorate râmelor, în special de-a lungul marginilor și în colțuri, și o tabletă a"a verso MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Vezi foaia nr de MA Chiari Moretto Wiel în GIORGiONE , p și VAN KESSEL , p Vezi Registrul de cumpărături, , nr care pastreaza corespondenta care atesta diferitele faze ale cumpararii Rezolutia de cumpărare (dosar nr ) a unui "tip în lemn din gravura în lemn anexată înfățișând tabernacolul-altarul în care a fost tabelul "˜Crucii purtătoare de Hristos" din S Roccoa" este încadrat în martie , în timp ce intrarea în colecții datează până în aprilie următoare În timpul celui de-al doilea și al treilea deceniu al secolului XX, Bruscoli a fost un important intermediar pentru achizitionarea multor a"cutse" iluminate de Vittorio Cini Vezi TONiOLO , pp - Singura ediție din secolul al XVI-lea este la Paris, (BnF, Dep Estampes, Res ), reprodusă în TiTiAN AND THE VENETIAN XILGRAFIE , fig i- , p ), în timp ce cea din secolul al XX-lea se păstrează în Correr (în PD ), cf clar Moretto Wiel în GIORGiONE , n , p , cu reproduceri și bibliografie anterioară Exemplarul parizian nu poartă inscripția în caractere gotice deasupra părții figurative, parțial lizibilă cu dificultate considerabilă în circulaţia Muzeului Correr În ciuda restaurării care a avut loc în , ca parte a colaborării dintre Correr și Universitatea Internațională de Artă, astăzi matricea pare foarte slăbită din cauza atacului insectelor xilofag și are lacune și deficiențe extinse în special în colțuri, în special în colțul din stânga sus și cel lung toate marginile, de asemenea dovadă a utilizării sale intense Pentru încă o mărturie gravură în lemn a noului cadru cu care pictura a fost dotată cu lucrările de înfrumusețare a altarului din , furnizat de o ediție venețiană din secolul al XVI-lea care celebrează miracolele picturii, cf clar Moretto Wiel în GIORGiONE , n , p MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm Achizitionat de Francesco Arcolin, cf Registrul de cumpărături, martie , Nu Ilaria Andreoli Studii de Memofonte unic pentru imprimarea a patru carduri o datăa", momentan, din păcate, nu mai este disponibil (Fig AB) În sfârșit, la conținutul pestriț al fondului trebuie adăugate următoarele: niște lemne subiect tehnico-enciclopedice (faze şi instrumente pentru viticultură şi pentru producţia textilă (?), unele angrenaje) cu siguranță nu pot fi grupate într-un întreg omogen, nici măcar prin datare , un grup mare de matrici tipografice care înfățișează monograme bizantine și medievale, monede, medalii și sigilii, steme, reproduceri epigrafice și de pietre funerare, unele alte semne comerciale, câteva mici imagini devoționale, în special înfățișând pe Madonna del Carmine, steme, benzi de text și alte gravuri mici în lemn disparate, precum și una cantitate mare de initiale de diverse forme si marimi, cu sau fara rama, finisaje si lemn decorativ Marea oportunitate oferită de acest număr monografic al revistei a permis unul sinergie pozitivă a activităților și aptitudinilor care au permis un sondaj inițial e rearanjarea existentei, sporind unele exemple deosebit de interesante e punând bazele unei catalogări complete a colecţiei Se speră că acesta din urmă, impreuna cu o campanie de curatenie si restaurare, poate fi finalizata in scurt timp pana la final pentru a permite ca această colecție mai puțin cunoscută să fie comunicată publicului, fie el cea a experților în tipografie și gravură, iar cea mai largă, curios de procedurile potrivite pentru reproduce imaginea care a caracterizat a doua revoluție a cărții "" înainte de a treia, cel industrial, iar al patrulea, cel digital, în care suntem cufundați: cel al tipăririi manuale, un sezon lung, de la origini până în întregul secol al XVIII-lea, din care Veneția a fost extraordinară și protagonist fundamental Registrul de cumpărături, , nr , acum Cl XXXiii, sn și , x mm cele trei piese au fost oferite în vândut de Francesco Sambiase al Romei și cumpărat în pentru suma de de lire pentru a îmbogăți colecția a seriei de cărți de joc, tot în vederea pregătirii noilor săli ale muzeului, care cuprindea o secțiune dedicat folclorului și artelor populare Deși proprietarul susține că datarea din secolul al XV-lea a fost confirmat de analize cu raze X comandate de acesta, mi s-ar parea mai potrivit sa o plasez pe o baza stilistica și iconografic, mai degrabă între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, iar tipul, pe baza reprezentării costumelor, pare mai degrabă cea spaniolă în varianta napolitană Inventarul H a citat într-adevăr un "Rap mașină hidraulică" la intrarea nr colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Figurile AB: Față: Maica Domnului de pe Muntele Carmel; Revers: Răstignire, secolele XVII-XVIII (?) FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm și FMCVe, MCVe Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Figurile CD: FMCVe, MCVe, Cabinet de Desene și Tipărituri, o "gravuri în lemn minore" "Ștampile D a", nr și și FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Fig A: Judecata de Apoi, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, a doua jumătate a al -lea secol și FMCVe, MCVe Fig B: FMCVe, MCVe, Departamentul de proiectare e Printuri, o "gravuri în lemn minore"" Printuri D a", nr și FMCVe, MCVe Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Fig A: Triumful lui Hristos, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, a doua jumătate a al -lea secol și FMCVe, MCVe Fig B: FMCVe, MCVe, Departamentul Proiectare și Stampe, o "sculptură minoră în lemn"" Stampe D a", nr și FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studi di Memofonte Smochin A: Scena manipulării anatomice, FMCVe, MCVe, Cl , sn , x mm, meta del secolul de la FMCVe, MCVe Smochin B: Galen în cărțile lui Hipocrate și alții Comentarii, Veneția, Apud Vincentium Valgrisium, - , or , Galen despre Hipocrate despre fracturi, al treilea comentariu L-am văzut pe interpret Argument Completează tratamentul fracturilor în care oasele sunt expuse, sau părțile sunt deplasate, precum și cocoașa cotului, leziuni la genunchi, p v (c KK v) Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Figurile AB: Marca tipografică a lui Bartolomeo Carampello, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, a doua jumătate a secolului al XVI-lea și FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Fig A: Triumph of Fame, FMCVe, MCVe, Cl XXXiii, sn , x mm, sfârşitul secolului al XVI-lea și FMCVe, MCVe Fig B: Petrarh din nou redus la adevărata lectie, în Veneția, de Domenico Imberti, , p , BCVe, L și FMCVe, BCVe Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Fig A: Alegoria Palestinei ca provincie Romana, FMCVe, MCVe, in Cl XXXiii, nr , x mm, a doua jumătate a XVi secolul-prima jumătate a secolului al XVII-lea și FMCVe, MCVe Fig B: FMCVe, MCVe, Cabinet Desene și imprimeuri, o "sculptură minoră în lemn"" Tipărituri D a", n şi FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Fig A: Orașul Roma, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, a doua jumătate a al -lea secol și FMCVe, MCVe Fig B: FMCVe, MCVe, Cabinet of Drawings and Prints, a"sculpturi minore în lemn"" Prints D a", Nu și FMCVe, MCVe Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Fig A: imagine comemorativă a fundației a Spitalului Duhului Sfânt din Sassia, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, a doua jumătate a secolului al XVI-lea Și FMCVe, MCVe Fig B: FMCVe, MCVe, Cabinet Desene și imprimeuri, câteva sculpturi minore în lemn "" Prints D a", Nr e FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Fig A: Portretul lui Giorgio Castriota, cunoscut ca Scandergerg, FMCVe, MCVe, Cl XXXiii, sn , x mm, sfârșitul secolului al XVI-lea și FMCVe, MCVe Fig B: Gesturile ilustre și glorioase, și învingătoare afaceri, facute impotriva turcilor, Venetia, Altobello Salicato, , c * v Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Figurile AB: Marca tipografică a lui Vincenzo Valgrisi, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, a doua jumătate a secolului al XVI-lea și FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Fig : Marca tipografică a lui Antonio Bortoli, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, prima jumătate a secolului al XVIII-lea și FMCVe, MCVe Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Fig A: Alegoria timpului și istoriei, FMCVe, MCVe, matrice de lemn desenată, dar negravată, în Cl XXXiii, nr , x mm, ante și FMCVe, MCVe Fig B: Robert van Audenaerd, Alegoria timpului și istoriei, desen pregătitor pentru matrice intaglio, stilou și cerneală; FMCVe, MCVe, Departamentul de Desene și Tipărituri, în Cl XXIii, b, Album ii , nr , înainte de și FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Fig A: Hristos purtând crucea, reproducerea retabloului atribuit lui Giorgione în Scuola di San Rocco din Veneția, FMCVe, MCVe, în Cl XXXiii, nr , x mm, începutul secolului al XVI-lea și FMCVe, MCVe Fig B: FMCVe, MCVe, Departamentul Tipărituri și Desene, în PS și FMCVe, MCVe Ilaria Andreoli Studii de Memofonte Figurile AB: Față: cărți de baghete; Spate: cărți de săbii, Cl XXXiii, nr , x mm și FMCVe, MCVe colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte Bibliografie ZBORUL PĂSĂRILOR O vedere de pasăre Jacopo de" Barbari și reprezentările orașelor în Europa Renașterii, Catalog a expoziției, Veneția CALLEGARI C CALLEGARI, Vedere a Veneției, dosar în Aldo Manuzio Renașterea la Veneția, Catalog de expoziție curatoriată de D Gasparotto și G Beltramini, Veneția , p , nr ANDREOLI - cel ANDREOLi, Ex officina Erasmiana Vincenzo Valgrisi și ilustrația de carte între Veneția și Lyon alla jumătate din "~ , teză de doctorat în istoria artei, Universita Ca" Foscari Veneția și Universitatea Lumiaère Lyon , AY - BERTi""GAMBETTA ET ALii S BERTi, A GAMBETTA et alii, investigații asupra matricelor lemnoase ale vederii Veneției și perspective pentru conservare, în A VOLO D"UCCELLO , p - CALLEGARI M CALLEGARI, Les Numismata virorum illustrium ex Barbadica gente (Padoue, ), în Les medailles de Louis XiV et leur livre, editat de d"Yvan Loskoutof, Rouen , pp - CHIARi MA CHiARi, desenele lui R Van Audenaerd pentru "œNumismata virorum illustrium ex Barbadica gente" din Museo Correr, un "Buletin al Muzeelor Civice Venețiane de "Artă și Istorie", - , , pp - COLLAVIZZA - cel COLLAViZZA, Emmanuele Antonio Cicogna ( - ) savant, colecționar și cunoscător de artă în Veneția secolului al XIX-lea, Teză de doctorat, Universitatea din Udine, AY - CRISTANTE D CRiSTANTE, Matrici metalice gravate în colecțiile Muzeului Correr, într-un "Buletin al Muzeelor Civice Veneziania", , , p - CROSERA - C CROSERA, Pasiunea numismatică: editura, artele și colecția la Veneția în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Teza de doctorat, Universitatea din Trieste, AY - DORIGATO A DORIGATO, Emmanuele Antonio Cicogna bibliofil și iubitor de amintiri de patrie, în Un oraș și muzeu Un secol și jumătate de colecții civice și venețiene, Catalogul expoziției editat de M Gambier, Veneția , p - DUC DE RiVOLi DUC DE RiVOLi (V Massena), Etudes sur l"art de la gravure a Venise Les Missels imprimes a venise de până la , Paris Ilaria Andreoli Studii de Memofonte EDIT EDiT - Recensământul național al edițiilor italiene din secolul al XVI-lea, http: edit iccu sbn it web iccu ihome htm Ferrari S Ferrari, Jacopo de" Barbari Un protagonist al Renașterii între Veneția și Da / rer, Milano GIORGIONE Giorgione, Catalogul expoziției editat de EM Dal Pozzolo, L Puppi, Milano HASKELL F Haskell, Patroni și pictori Arta și societatea italiană în epoca barocului, Torino LEMNURI GRAVATE lemnele gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena LAZARI a Vincenzo Lazari Ordinul Primitiv al Colecției NU Teodoro Correr și diverse desene de obiecte păstrat în același, editat de Vincenzo Lazari, Veneția [Biblioteca Muzeului Correr (BMCVE), ms Correr ] LAZARI b V Lazari, Știri despre operele de artă și antichități ale colecției Correr din Veneția, Veneția LUCCHI""ViERO P Lucchi""M Viero, Cuvinte și cifre Momente din istoria cărților și tiparului din colecțiile Muzeului Correr: un tur ghidat, în "Buletinul Muzeelor Civice din Veneția", , , pp - Pignatti T Pignatti, Harta Veneţiei de Jacopo de" Barbari, în "Buletinul Muzeelor Civice din Veneţia", - , , p - PRETO P Preto, Emmanuele Antonio Cicogna, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXV, Roma , pp - ; PRINȚUL D"ESSLING - PRINCE D"ESSLiNG (V Massena), Le livres a figures venitiens de la fin du XV sia¨cle et du commencement du XVie, Florenţa-Paris - ROMANELLI G Romanelli, Teodoro Maria Francesco Gasparo Correr, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXIX, Roma, , pp - ROMANELLI G Romanelli, a "Vederea patriei căzând"¦a" Teodoro Correr între pietas civile și colecționar erudit, în Una oraș și muzeul său Un secol și jumătate de colecții civice și venețiene, Catalogul expoziției editat de M Gambier, Veneția , pp - colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare Studii de Memofonte ROMANELLI G Romanelli, De oameni și inventare Infernul de Teodoro Correr, în colecționare la Veneția și în Veneto la vremea Serenissima, editat de B Aikema, R Lauber și M Seidel, Veneția , pp - SANDER M Sander, Le livre a figures italien depuis jusq"a Essai de sa bibliographie et de son histoire, Milano TiTiAN AND THE VENETIAN WOODCUT Tizian și gravura venețiană, Catalogul expoziției editat de D Rosand și M Muraro, Washington TONiNi C Tonini, O poveste în anexă: retipărirea din secolul al XIX-lea a Vederii în perspectivă a Veneției, în A VOLO D"UCCELLO , p - TONiOLO F Toniolo, Miniaturile Fundației Giorgio Cini, în Miniaturile Fundației Cini pagini, decupaje, manuscrise, editate de M Medica și F Toniolo, Milano VAN KESSEL Elsje van Kessel, Cum să faci o imagine să funcționeze? Prezentarea lui Giorgione sau Hristosul miraculos al lui Tizian Purtarea Crucii la Scuola di San Rocco, o "Studioloa", , , pp - Ilaria Andreoli Studii de Memofonte ABSTRACT Colecțiile Muzeului Civic Correr din Veneția păstrează un aspect interesant și variat fundal de matrici de lemn utilizate pentru ilustrarea cărților, imprimarea cu frunze libere și decorarea țesăturilor între secolele al XVI-lea și al XIX-lea Proveniența principală este moștenirea lui Teodoro Correr, la care se adaugă cel al lui Emmanuele Cicogna, completat de cadouri și cumpărături ulterioare În cea mai mare parte, încă complet nepublicată, această colecție tocmai a făcut obiectul unui prima rearanjare, catalogare și studiu în lumina fondurilor de arhivă ale muzeului prezintă aici o primă descriere de ansamblu printr-o cale prin câteva exemple mai semnificative Muzeul Correr din Veneția găzduiește o colecție remarcabilă de blocuri de lemn folosite din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea în tipărirea ilustrațiilor de cărți, a frunzelor libere și a țesăturilor Majoritatea au fost lăsate moștenire Muzeului de către fondatorul acestuia, Teodoro Correr, și de către marele istoric al Veneţiei Emmanuele Cicogna Colecția a fost completată ulterior de achiziții mai mici și cadouri Până acum aproape în general necunoscută, colecția a suferit recent o majoritate reorganizare și catalogare, care sa bazat pe cercetări în Arhivele Muzeului Această lucrare prezintă pentru prima dată o privire de ansamblu asupra colecției și o ilustrare a unora dintre cele mai remarcabile artefacte ale sale Elisa Paulin Studii de Memofonte MIEZUL MATRICELOR XLOGRAFICE CU SUBIECTUL RELIGIOS APARȚIN PĂDURULUI COLECȚIEI CORER: ANALIZA ŞI PRIMELE ATRIBUŢII Muzeul Correr din Veneția păstrează un nucleu de de matrice gravură în lemn, din din colecția lui Teodoro Correr și din moșteniri ale altor colecționari venețieni În cadrul fondului remarcabil, această contribuție intenționează să ia în considerare păduri de dimensiuni mici (aprox x x mm), a unui subiect religios devoțional, înfățișând scene din Noul și Vechiul Testament și scene de martiriu atribuite vieții unor sfinți Intenția este de a retrai istoria atribuirii lemnului trusei xilografice identificat în , datorită studiilor dezvoltate pentru teza mea de master Pana acum colecția de gravură în lemn a Muzeului Correr fusese moderat rearanjată și parțial restaurată dar nimeni nu făcuse cercetări istorice şi documentare pe această temă Prin urmare, vor fi abordate încă două subiecte semnificative, utile pentru înţelegerea studiului efectuat: reconstituirea istorică a originii pădurilor printr-un sondaj al editorilor locali implicați în publicarea Legendarului; analiza istorico-stilistic al gravurilor în lemn ca instrument de înțelegere a ilustrării textului religios, promotor al valorii culturale și al dogmei creștine O primă mărturie care consemnează existența matricelor la Veneția, și în special in cadrul colectiei lui Teodoro Correr se afla inventarul H "" Prints "" Desene "" Placi de cupru gravat "" Woods gravat și Conj din Colecția Correr unde sub titlul a" Woods gravat" pe frunzele - pădurile subiectelor sacre sunt enumerate: ) Trei sute cincizeci - rap Subiecte sacre Vechiul și Noul Testament și imagini, la ; ) Una - rap Crucifix pe o parte și Sfânta Fecioară pe cealaltă, colindată, la ; ) Trei - rap imagini sacre, la ; ) Trei - rap Paradisul, Judecata de Apoi și alt subiect sacru Antici, la de ani Distrugerea unei mari părți a materialului documentar referitor la fondul Correr nu ne permite să reconstruim cu precis cum și când colecționarul venețian a intrat în posesia pădurilor tipografice Lipsa de documentele se datorează lui Vicenzo Lazzari, al treilea director al Muzeului Correr, care operează o adevărată cenzură, când la mijlocul secolului al XIX-lea a decis să manipuleze și să distrugă majoritatea documentelor private ale lui Correr puteau arunca o lumină proastă asupra silueta lui Vezi ROMANELLI , pp - , TONiNi , pp - Pentru pentru mai multe informații, a se vedea contribuția ilaria Andreoli, publicată în acest număr al "Studi di Memofontea" Un studiu inițial al fondului a fost posibil datorită directorului de atunci al e Documentarea Muzeului Correr, dr Camillo Tonini, căruia îi mulțumesc pentru că mi-a dat ocazia să lucrez la această colecție interesantă Cercetarea efectuată în cu ocazia masteratului, a dat posibilitatea de a spori și rearanja o parte din fond, care ani de zile a tăcut în așteptarea unei lucrări de studiu şi recensământ al pieselor Mulțumesc Dr Diana Cristante și Prof Maria Agnese Chiari Moretto Wiel care m-a sprijinit în lunga căutare Între și multe păduri, unele chiar dintre cele studiate, au fost restaurate de studenții Universității d"Arte (UiA) la Veneția, în cadrul cursului de restaurare a lemnului supervizat de profesorii Stefania Sartori și Enrico Colombini Este un inventar judiciar întocmit între mai și iunie , de experții oficiali Teodoro Viero și Giacomo Aliprandi Acest document înregistrează și evaluează activele aparținând Correr lăsate către Municipiul Veneția, le descrie pe scurt și le atribuie o valoare monetară Astăzi inventarul H este conservată în Arhiva Muzeului Correr din Veneția nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte Acest inventar sugerează că pădurile au fost grupate după mărime și subiect și că a"Trei sute cincizeci"" rep Subiecte sacre Vechiul și Noul Testament și imaginea" corespund micilor "˜vignete" obiect al studiului nostru O numărătoare recentă a lemnului, efectuată în timpul unei recomandări de material gravură în lemn conservată în depozitele muzeului , a identificat matrice înfățișând episoade din viața lui Hristos, cu subiecte din Noul și Vechiul Testament și reprezentând vieți și martiri ai diverșilor sfinți Neomogen ca format și greu de recunoscut sunt de piese cu diverse subiecte Se poate crede că unele dintre piesele identificate din inventarul H s-au pierdut, deoarece astăzi sunt doar blocuri Da grupului studiat ele unesc, de asemenea, două păduri, unul reprezentând Triumful lui Hristos, iar celălalt reprezentând Judecata Universal, de dimensiuni hotărât mai mari, la care mă voi referi pe scurt mai târziu Un alt indiciu care mărturisește sosirea fondului la Muzeul Correr, prin legat cu același nume fondator în , este confirmat de descrierea foarte generală a pădurilor, prezentă în inventarul Tipurilor de Metal și Lemn și Plăci de Tipar, Clasa XXXiii Pentru a susține valabilitatea a acestei atribuţii este prezenţa mărcii de inventar originală pe lemn de şaptezeci în Acest inventar de lemn sunt descrise în mod generic după cum urmează: Cl XXXiii "" nr - "" Cincizeci și patru de lemne sculptate de diferite reprezentări; Cl XXXiii "" nr - "" Șaizeci de piese cu gravuri de Sfinți; Cl XXXiii "" nr - "" Nouăsprezece piese cu diverși sfinți și garnituri; Cl XXXiii "" nr - "" Treizeci și șase de piese cu diverși sfinți; Cl XXXiii "" nr - "" Douăzeci și unu de piese cu diverși sfinți; Cl XXXiii "" nr - "" Douăzeci și nouă de piese cu diverși sfinți; Cl XXXiii "" nr - "" Treizeci și șase de piese cu figuri biblice; Cl XXXiii "" nr - "" Treizeci și șase de piese cu figuri biblice; Cl XXXiii "" nr - "" Treizeci și șase de piese cu figuri biblice; Cl XXXiii "" nr - "" Cincisprezece piese cu figuri biblice; pentru un total de de piese la care să se adauge cele trei tabele reprezentând Paradisul, Judecata universal, și Hristos în slavă (Cl XXXiii-nn , , ) Curios să constat că pădurile au fost înregistrate în inventarul Tipurilor și Plăcuțelor ["¦] pe grupe, cel mai probabil să le faciliteze operația de numărare, întrucât nu apare o descriere precisă a subiecților sculptate Se deosebesc de grupă "pădurii de nouăsprezece cu diverși sfinți și contururi" secol, mai mari ca dimensiuni decât cele analizate (aprox x x mm) înfățișând Șapte sacramente, întâlnirea dintre Rut și Boaz și uciderea cu pietre a profetului Zaharia În plus, având în vedere valoarea economică scăzută estimată de inventarul H, se poate deduce că astfel materialul nu s-a numărat printre cele mai de preţ bunuri ale moştenirii Correr şi se poate presupune că colecționarul cu același nume le-a recuperat din niște fonduri din atelierul unuia sau mai multor tipografi activ in oras Corespondența dintre pădurile Correr și ilustrațiile Legendarului Villegas la elaborarea acestei contribuţii a fost constituit un grup de lucru care a examinat întregul Correr colecția xilografică analizând starea ei de conservare, dimensiunea pieselor conservate și cercetări desfasurata pana acum, urmata de o reorganizare obiectiva a materialului Vezi contribuțiile ilariei Andreoli și Luca Canal, publicat în acest număr al "Studiilor lui Memofontea" Inventarul face parte dintr-o secțiune a inventarului istoric al Muzeului, începută între anii - și ulterior îmbogățit cu completări olografe bazate pe achiziții succesive până în păstrate în Arhivă a Muzeului Correr din Veneţia ștampila aplicată pe dosul pădurii indică numărul de inventar și atribuirea colecției din care din care provin pădurile, nu se poate stabili perioada în care au fost lipite aceste mărci și dacă au fost lipit pe toate piesele Elisa Paulin Studii de Memofonte Scopul inițial al cercetării a fost contextualizarea pădurilor Correr, atât din a din punct de vedere cronologic, cel de origine, sau prin identificarea publicațiilor de calitatea de membru Studiul diferitelor nuclee xilografice a condus, după o fază lungă de recunoașterea și interpretarea subiectelor, până la identificarea unei ținute precise iconografia unei cunoscute legende a vieții lui Hristos și a tuturor sfinților Analiza stilistică a vânturilor din lemn a scos la iveală o datare estimată între secolele XVI și XVII secolului, o perioadă în care producția editorială venețiană era foarte înfloritoare: scriitori, librari și tipografii au venit în lagună din toată Europa în căutarea faimei și a succesului Din padure în cauză sunt de natură religioasă liturgică, s-a decis restrângerea domeniului prin investigarea între cărți ilustrate cu aceeași temă De la mijlocul secolului al XVI-lea, imaginea care a fost folosită pentru a menține o dimensiune spirituală și a conecta cititorul la viața de apoi, abandonați rolul ei contemplativ, mai ales de a nu da impresia de a fi destinat a public incult Imaginea cărților nu mai era destinată închinării sau edificarii religios, dar a devenit parte a unui limbaj figurat, care nu mai este funcțional înțelegerii ci la amintire şi amintire Pentru calitățile sale estetice, imaginea a fost întotdeauna luată în considerare mijloace adecvate de memorare Figurile cărților liturgice au aproape întotdeauna, în raportat la tipologia lor, funcţie didactică şi practică inerentă sărbătorii (Pontifical), precum și memorial pentru marcarea lecturii (Misal) legendarii, pe de altă parte, ele prezintă truse ilustrative bogate, realizate din mici gravuri în lemn referitoare la scenele martiriului sau la viaţa lui Hristos Analizând genul în mod specific, pornind de la cele mai cunoscute precum Legenda Aurea, avem vino să descoperi unul dintre cele mai răspândite legendare făcute în timpul Contrareformei: Flos Sanctorum lui Alonso de Villegas Lucrarea originală este împărțită în șase volume și reunește modelele cea mai desăvârșită a moralității și cele mai bune principii pentru a conduce la edificarea religioasă, cu o corectă costum de viață În text, Villegas grupează: povestea vieții lui Isus Hristos și a tuturor celorlalți Sfinții bisericii, ai Sfintei Fecioare Maria, ai patriarhilor și profeților celor vechi Testament, a Sfinților numiți Extravaganți și a multor alți oameni iluștri; adaugă mai multe reflecții asupra Evangheliei duminicilor anului și a sărbătorilor Postului Mare și, în final, se încheie cu preţioasa doctrină a triumfului lui Isus Hristos Lucrarea fusese scrisă cu intenția de a facilitează credincioșii în timpul călătoriei lor de credință Fiecare volum narează, prin sprijinul lui mici "vinetete istorice", evenimentele menționate mai sus oferind o descriere vizuală a narațiune, utilă atât pentru înțelegere, cât și pentru memorare Multe bibliografii indică faptul că Legendarul a început ca o colecție de sfinți spanioli și înlocuiește vechea Legenda Aurea cu Jacopo da Varagine, deosebindu-se de aceasta prin respectarea decretelor tridentine în zona spaniolă Legenda Aurea era un text foarte popular înainte de reforma Breviarului Roman, dar mai târziu, cea mai folosită carte hagiografică, a devenit tocmai cea a lui Villegas De fapt, lucrarea încearcă să se impună ca model de organizarea formală a textelor și ca o colecție de exempla autorizate folosite în scopul ghid Există numeroase surse despre editura venețiană între secolele al XVI-lea și al XVII-lea: pentru studiul efectuat s-a făcut referire la BROWN , GRENDLER ; POZZA ; ROZZO ; De Filippo BAREGGi ; Copertine Problematica privind functia si utilizarea imaginilor a fost explorata de Lina Bolzoni, Cfr BOLZONi CĂRȚI LITURGICE , p ROZZO""GORiAN , p Informațiile despre viața lui Villegas sunt în general limitate, pentru o bibliografie despre autor a se vedea următoarele texte: SANCHEZ ; ARGaœES ; SPANO-MARTiNELLi , pp - HENRiET , pp - DUNN-LARDEAU , p ; DUNN-LARDEAU , p ; AiGRAIN GOODiNG , p - nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte Povestea identificării matricelor Correr ca trusă ilustrativă a Legendar, a fost lung și antrenant noul legendar al vieții și faptelor lui NS Giesa¹ Christo și a tuturor sfinților, a avut prima ediție în presa venețiană încă din Scrierea, capabilă a depăși normele rigide și controalele stricte impuse de Conciliul de la Trent, a fost considerată corectă din punct de vedere teologic, prin urmare, datorită caracterului său informativ, a captat interesul a editorilor, chiar și a celor de mai mică profunzime, care au văzut posibilitatea de a-și extinde cercul afaceri cu o producţie de mare consum în special acest gen era vizat un public numeros de utilizatori, atât laici, cât și religioși, pentru că s-a îndepărtat de rafinamentul altora texte literare dedicate unei clientele culte și pretențioase Aceasta a fost cu siguranță cheia care a împins lucrarea spre succes și a decretat tirajul său vast de carte Legendarului a găsit-o grozavă popularitate în rândul atelierelor editurilor și tipografilor venețiene, atât de mult încât în timpul ultimului deceniul secolului al XVI-lea și următoarele două secole a cunoscut un număr mare de ediții și a obținut multe retipăriri, traduse și ilustrate A fost publicată prima ediție spaniolă a Flos Sanctorum în Toledo de Diego de Ayala în și a ajuns în curând la presele italiene cu versiuni traduse în limba italiană Este interesant de observat că există ediții ilustrate ale Legendarului și altele fără imagini Deciziile referitoare la designul grafic al textului erau la latitudinea editorului, de ele depindeau o chestiune economică, din interesul tiparului pentru acel titlu sau chiar din comisioanele primite; toți acești factori sunt adesea greu de gestionat, deoarece trebuie să țină cont ţinând cont de cererile publicului şi ale cititorilor De asemenea, sunt cunoscute câteva ediții ilustrate spaniole ale Legendarului, care prezintă imagini gravuri în lemn sau frize de-a lungul textului Cu toate acestea, există multe versiuni traduse în italiană "" sia în măsura în care a fost posibil de vizualizat, atât pentru descrierea extinsă găsită pe "OPAC iCCU"", cât și pentru nu există ilustrații în text, ci doar câteva imagini mici pe pagina de titlu și câteva ilustrații în paginile introductive Imaginile din text sunt funcționale pentru cititor pentru evidentiaza trecerea de la o poveste la alta, pentru a face clar inceputul uneia noi narațiune și deci permit o consultare rapidă a volumului Execuția grafică și dimensiunile mici ajută la înțelegerea faptului că acest tip de ilustrație nu a fost menit să îmbogățească editia si sa o faca mai scumpa in scop comercial, dar a fost de folos celor care o foloseau, astfel incat sa să aibă o mai mare atenție și conștientizare a problemelor Aproximativ șaptezeci sunt lucrările din lemn Correr, care ilustrează două ediții venețiene diferite a Legendarului scris de Alonso de Villegas: respectiv unul din "" publicat la i Guerra, a cărui copie se află în biblioteca Fundației Giorgio Cini din Veneția "" și unul din , publicat de Domenico Milocho, conservat la Biblioteca Națională Marciana de la Veneția Datorită comparației paralele dintre matrice și texte, a fost posibilă gruparea pieselor prezente în colecție și reconstruite parțial, trusele ilustrative ale ambelor ediții (Fig - - - ) Cele două ediții sunt aparent diferite, nu doar ca format și grosime, ci și pentru compunerea grafică a textului de fapt, ediţia de război din este mai consistentă deoarece reunește viața lui Isus, solemnitățile și sărbătorile lui Isus Hristos și viețile sfinților extravaganți, în timp ce Un exemplu este ediția din publicată la Toledo de iuan Rodriguez, ViLLEGAS (SBN: RMLE ) La percheziția de atribuire am acordat prioritate pieselor cu număr de inventar Correr, clasa XXXiii ViLLEGAS Exemplarul păstrat în biblioteca Fundaţiei Cini din Veneţia aparţine colecție de cărți deținută de Antonio Mua±oz în biblioteca sa privată, primită ulterior de Fundație, Semnătura M (EDIT , identificator CNCE ) ViLLEGAS Copia Bibliotecii Naționale Marciana provine după cum se deduce din ștampila aplicată pe pagina de titlu "" decupat și lipit pe o foaie nouă, având în vedere starea proastă de conservare "" din bibliotecă din San Francesco della Vigna, Segnatura C C (SBN: VEAE ) Elisa Paulin Studii de Memofonte ediția Milocho conține doar viața lui Isus¹, chiar dacă în index apare, tabelul vieților tuturor sfinților împărțit pe ordine lunară Fiind, copia păstrată la Biblioteca Națională Marciana din Veneția, singurul exemplu al ediției care a ajuns până la noi Milocho , se poate presupune că partea din viețile sfinților a fost legată într-un volum separat în ambele truse desenele animate nu sunt omogene ca format, dimensiunile variază, de asemenea daca putin subiectele sunt aceleași dar de multe ori este clar că imaginile provin din doi matrice diferite, ca în cazul Fugii în Egipt , în timp ce în alte cazuri utilizarea lui acelasi lemn În timpul operației de reordonare a fost posibilă găsirea unor cazuri speciale de matrice: cele cu subiectul copiat direct din figura tipărită, ca în Taierea capului del Battista (Fig - ) și cele în care copiarea subiectului s-a făcut în schimb din lemn în lemn, ca si in cazul Martiriului Sfintei Ursula (Fig - ) De obicei, desenatorul transfera design omolog, pentru a nu schimba direcția originală a compoziției grafice și pentru facilitează gravorul în sarcina lui specifică Dacă această operație a fost omisă, foarte des gravorul a copiat cu fidelitate desenul de pe imprimarea unei matrice acum deteriorate, pe care o avea necesitatea de a fi înlocuit; sau in lipsa tiparirii direct din lemn O altă caracteristică care diferențiază desenele animate ale celor doi legendari este prezența unora rame, cu decor împletit, care înconjoară imaginea Sunt doar prezente în ediția Guerra Aceste rame "" formate din patru păduri mici înfățișând flori, frunze, trifoi, rozete, palmete și elemente geometrice "" combinate între ele, cadru imaginea formând un contur Particularitatea constă în faptul că cadrul este imprimat din matrici diferite decat lemnul din imagine si prin urmare este adaptabil oricarei figuri Un interes deosebit în cadrul fondului sunt o pereche de matrice care ies în evidență din nucleu, precum și pentru dimensiunea lor, și pentru rafinamentul grafico-stilistic al cursei cu care sunt sculptate, foarte fine si detaliate Este tabelul cu reprezentarea Judecata de Apoi (Fig ) și cea cu Triumful lui Hristos (Fig ) Ambele sunt prezente în interiorul Legendarului Villegas : Triumful lui Hristos precede începutul părții referitoare la viața lui Isus Hristos (Fig ), în timp ce Judecata de Apoi închide textul eu am a identificat de asemenea că aceeași reprezentare a Triumfului lui Hristos este prezentă și în alta ediție a Legendarului Villegas, respectiv într-o publicație venețiană ulterioară, del , editat de Francesco Sansoni în ambele ediții ale Legendarului, Guerra și Milocho , observăm o repetare a imaginilor datorită reutilizarii aceleiași matrice în mai multe episoade diferite Scene care spun povești diferite, poartă aceeași imagine în vârf Cât despre viața lui Hristos, aceeași matrice a episoadelor miracolelor și a Via Crucis este refolosită Pentru solemnități a vieții lui Iisus și pentru sfinții extravaganți, totuși, aceleași matrice sunt folosite mai mult ori De exemplu, utilizarea generică a aceluiași desen animat pentru viața unui episcop, papă sau evlavioşi sfinţi-mucenici devine reperul iconografic tipic al categoriei Comparația reprezentării Zborului în Egipt între ediția ViLLEGAS (EDiT , identificator CNCE ), p și ediția ViLLEGAS (SBN: VEAE ), p FMCVe, Museo Correr, matricea Cl XXXiii, nr , x x mm FMCVe, Museo Correr, matrice Cl XXXiii, SN , x x mm și ViLC , x x mm FMCVe, Museo Correr, matricea Cl XXXiii, nr , x x mm, Judecata de Apoi Prezent în liste a inventarului H menționat anterior, pe hârtia și ; inventar Tipuri si Placi Cl XXXiii Vezi ANDREOLi - , nota FMCVe, Museo Correr, matricea Cl XXXiii, n , x x mm, Triumful lui Hristos Prezent în listele de inventarul citat H, pe hârtia și ; inventar Tipuri si Placi Cl XXXiii Vezi ANDREOLi - , nota ViLLEGAS , p (SBN: LO E ) Brandul este prezent si in cadrul colectiei de lemn Correr de editorul Francesco Sansoni, FMCVe, Museo Correr, matrice Cl XXXiii, n nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte Tradiția iconografică îndelungată și atestată a acestor imagini, oferită de alte ediții cele anterioare, a procedat la crearea unei serii de copii gata de a fi replicate Categoria de legendar, format dintr-un kit ilustrativ dens, a avut nevoie de o perioadă lungă de proiectarea și traducerea textului în imagini Tirajul bogat de cărți ilustrate, de altfel a favorizat muncitorii angajați o bogată sursă de inspirație în ceea ce privește copierea a imaginilor Edituri și ediții venețiene ale Leggendario Prima ediție spaniolă a Flos Sanctorum a fost publicată la Toledo de Diego da Ayala în A ajuns la Veneția abia zece ani mai târziu, în ediția tipărită de frați Domenico și Giovanni Battista Guerra și în cea spaniolă de Felice Valgrisi & Angelo Tavani s-a putut încerca o analiză a edițiilor Flos Sanctorum din Veneția, concentrându-se pe decenii după Conciliul de la Trent, perioadă care a cunoscut o creștere semnificativă a producție populară cu un caracter devotat Chiar dacă cu un trend inegal, presa al Legendarului a atins apogeul în deceniile dintre secolele al XVI-lea și al XVII-lea, pentru apoi încetinește în a doua jumătate a anilor , atingând cote foarte scăzute în secolul următor primii care au publicat Leggendario în italiană la Veneția au fost Domenico și Giovanni Battista Războiul fraţii Guerra împreună cu Giovanni Battista Ciotti sunt cei care produc cel mai mare număr de ediții în cel mai scurt și fertil interval de timp În ceea ce îi privește pe frații Guerra, este important de subliniat următoarele La Veneția Domenico și Giovanbattista Guerra, a început în jurul anului , în calle Lunga Santa Maria Formosa, firma lor de tipografie Compania a avut un mare succes, a reușit să se distingă în panorama Veneției ca număr de ediții publicate, peste în peste patruzeci de ani de activitate neîntreruptă fraţii au rămas activi până la sfârşitul anilor pentru apoi trece afacerea fiilor săi, care au închis magazinul în jurul anului după o scădere bruscă a producției Producția copioasă a lui Guerra se concentrează pe anumite genuri literare: reprezentările muzică, poezie, istorie, lucrări religioase devoționale; în timp ce rară este producția de clasici latini și greci Ca majoritatea editorilor venețieni, aceștia au fost înregistrați la arta tipografilor şi a librarilor la care au participat activ La ediţiile lor au colaborat și cu alți editori, printre venețieni îi amintim pe F Ziletti, B Zaltieri, GA De Franceschi, M Sessa, G Varisco, F Portonari și B Lignago Marca imprimantei pe care au folosit-o de cele mai multe ori era cel caracterizat prin vulturul care zbura spre soare și își pierdea penele, introdus în diverse compoziţii pe paginile de titlu Un interes primordial este să vezi asta de-a lungul anilor de producție a tipografiei, soții Guerra solicită privilegiul de tipărire pentru unele ediții la Senatul Republicii Guerrații solicită, de asemenea, două privilegii de douăzeci de ani, datate martie : pentru lucrările menționate mai sus Noul legendar al vieții și faptelor lui NS Giesa¹ Christo și All Saints de Alonso ViLLEGAS (SBN: TO E ) datele raportate se bazează pe interogări OPAC, SBN și EDiT , actualizate în august Vă rugăm să rețineți că prin Legendar înțelegem întreaga lucrare Flos Sanctorum, compusă așa cum am menționat, nu numai din Viața și faptele lui Isus¹ Hristos dar și a Fecioarei, a sfinților extravaganți ["¦] Domenico și Giovanni Battista Guerra din până în au tipărit aproximativ o duzină de ediții ale Leggendario (EDIT , CNCT ) Giovanni Battista Ciotti din până în a tipărit douăsprezece ediții ale Leggendario (EDIT , CNCT ) TiNTi , p - , GiACHERY , pp - TiNTi , pp - ; ACARELLI""MENATO , p Cel folosit pentru Legendar a fost clasificat în EDiT , CNCT U GiACHERY , p Elisa Paulin Studii de Memofonte de Villegas, lucrare care va vedea lumina în , , , , , , , , ["¦] Aceste date pot fi comparate, precum și completate, cu lista publicațiilor Războiul recuperat asupra OPAC-urilor SBN: lista ne arată că sunt prezente și ediții datate și Pentru Leggendario, Guerras par să colaboreze și cu alți tipografi, de fapt, vedem prezența lui Francesco De Franceschi, Giovambattista Ciotti și Roberto Meietti Alții printre principalii tipografi care au tipărit textul lui Villegas se numără frații Giovanni Antonio e Giacomo De Franceschi și familia Milocho Există, așadar, un vârf din ultimii douăzeci de ani din până în primii cincisprezece ani ai anului , în timp ce întâlnim puține ediții și editori între anii și Leggendario a fost tipărit, chiar și pe tot parcursul al XVIII-lea, cu o producție mai accentuată pe parcursul deceniului al treilea al secolului, unde între Bassano și Veneția găsim Remondini Alte corespondențe identificate între matricele Correr și publicațiile fraților Guerra Pentru a identifica edițiile Guerra în care au fost utilizate matricele fondului Correr, au fost analizate alte titluri de texte cu subiect religios, publicate de tipografia Guerra la a reieșit că aceleași lemne folosite pentru Legendar au fost folosite în alte publicații Frecvența reutilizarii și copierea lemnelor preexistente a fost în principal o alegere a de tip economic, întrucât realizarea unui kit ilustrativ necesita editorului un anumit disponibilitate financiară Un exemplu poate fi găsit în Epistole et evangeli care se spune pe tot parcursul anului în masă, prima ediție venețiană a Guerra din , un volum de format mic care raportează parte din matricele folosite în Legendar Cert este că au venit micile viniete în lemn adaptate la o mare varietate de texte, atâta timp cât sunt relevante pentru subiectul pe care l-au prezentat Dacă luăm ca exemplu matricea fondului Correr înfățișând o "Mărturie pe care a făcut-o Sfântul Ioan Botezătorul din Giesa¹ Christoa" observăm că este prezentă în mai multe publicație de către frații Guerra: în Epistole et Evangeli din ; în Leggendario din ; în Discurs scurt despre viața lui Christo, ; în Homiliario Quadragesimale de M Lodovico Pittorio din Ferrara, din (Fig ) Acest tip de comparație încrucișată evidențiază reutilizarea a un singur lemn pentru diferite ediții, chiar dacă după mulți ani Deci au fost modele din care să se deseneze, astfel încât fiecare scenă să fie reprezentată întotdeauna de aceeași iconografie De-a lungul secolelor, un limbaj de reprezentare pentru les a fost codificat publicații de mare consum și, în consecință, matricele de gravură în lemn utilizate au fost foarte multe, toate unite de stilul, dictat de mana gravorului În urma descoperirii și analizei Legendarului, o altă publicație a Frații Guerra, care datează mai devreme decât textul Villegas, care conține unele dintre matrice din colecția Correr, este vorba de Viețile Sfinților Părinți împreună cu Lunca duhovnicească, din Prin urmare, se poate deduce că trusa xilografică folosită pentru Legendar a fost deja finalizată în și acea ediție de război a lui Villegas din a reutilizat matrici second-hand Pădurile de Correr, , p Giovanni Antonio și Giacomo De Franceschi din până în au publicat zece ediții ale Leggendario Din până în , familia Milocho a publicat nouă ediții ale Legendarului Remondinii au publicat paisprezece ediții între și FMCVe, Museo Correr, matricea Cl XXXiii, n , x x mm Epistole și Evanghelii , p ; ViLLEGAS , p ; CRiSPOLDO , p ; PITTORIO , p VERDiZZOTTi (EDiT identificator CNCE , SBN: VEAE ) Deși prima ediție de Viețile sfinților părinți împreună cu Prato duhovnicesc din Guerras pot fi urmărite încă din , comparația cu pădurea Correr a¨ a fost realizat cu ediția din nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte prin urmare, au fost folosite pentru diferite ediții ale aceluiași editor, dar acest lucru nu îndepărtează interesul pentru întreprinderea editorială a Legendarului (în prezent textul, care conține în număr major) într-adevăr își mărește valoarea documentară prin confirmarea în interiorul atelierului de Guerra o practică certificată de reutilizare a blocurilor Mărturie că frații Guerra au folosit desene animate pentru a-și ilustra cărțile și că au fost recunoscuți pentru publicațiile lor de natură religioasă, așa cum atestă starețul D Pietro Zani Fidentino : artist, intelectual și colecționar din secolul al XVIII-lea, care s-a dedicat² unui uriaș munca de cercetare care l-a condus la publicarea Enciclopediei metodice cu motivație critică a lui Belle Arte Lucrarea, publicată din , a constat într-un catalog universal de tipărituri clasice antice și modern în nouă volume și un index alfabetic de peste patruzeci de mii de artiști ai artelor plastice din nouăsprezece volume Guerras sunt menționate în volumul IV, partea a doua, a Enciclopediei sale, unde este descrisă "Epistole et Evangeli, , o "împodobită cu figuri noi şi frumoase" aˆ nominata tot pe pagina următoare și lucrarea Vita Christi Domini Salvatoris Nostri către RP Ludolpho Saxone Cartusiano, , unde descrie o "Această" lucrare conține de vignete, dintre care multe sunt repetat de mai multe ori: aa , Nu compr un porumb d"ornate astfel a, a, a, a" , mărturie a cât de des se întâmplă în publicațiile de război aceleași imagini vin repetate de mai multe ori în cadrul aceluiași volum, unde întâlnim povești generice cu teme rude La pagina a Enciclopediei, Zani ne oferă informații importante: Adnotare Toate aceste Vignete sunt în întregime fără semne și fără nume, și din cele la care se face aluzie scrisoarea lui Guerri nu se mai notează nimic altceva decât că: Nos et menda sustulimus, et figuris librum exornavimus Dar acești Guerri și Criegheri merită să fie plasați într-o lumină mai clară și voi încerca să o fac la vremea lui Ai multe de făcut, va spune cineva; dar intre timp si de ce nu mai faci ceva ce? Din aceste informatii de la Zani se intelege ca sotii Guerra, in tipografiile lor, au facut s-a ocupat să corecteze textele "" înainte de a începe producția lor tipărită "" și le-a "înfrumusețat" cu figuri, probabil pentru a-i da mai mare splendoare Interesant, din acest brief Afirmație latină, că meseria lor de editori consta tocmai în a da o formă cărții mai captivant, pentru a face acest lucru este probabil că au avut o colecție bine aprovizionată de păduri, cu diverse repertorii iconografice, din care să se tragă Există multe situații de luat în considerare pentru a reconstrui geneza tuturor Blocuri de corectare Cu siguranță matricele, acum grupate pe subiecte, fac parte din truse diferite gravuri în lemn, aparținând diferitelor edituri, în perioade diferite și folosite în cele mai variate circumstanțe sculptură în lemn și manoperă: analiză stilistică PĂDURILE GRAVATE , pp - Tipurile de pădure întâlnite în edițiile Legendary sunt similare pentru caracteristici iconografice la unele gravuri în lemn din colecția Galleria Estense Vezi dosarele nr , , din M Goldoni ZANi, , p Contribuția lui Zani cu privire la Guerra poate fi găsită în paragraful Cărți ilustrate și colecții de figuri a noului testament repartizat după ordinea cronologică în care au fost tipărite de fiecare naţiune cărţile secolului al XV-lea din acesta, p acolo, ZANi, , p Matricele de gravură în lemn la momentul utilizării lor erau considerate materiale valoroase din punct de vedere economic, au venit folosite până când au fost complet uzate și au fost adesea vândute, dăruite sau date temporar între editori împrumutat Reutilizarea lemnului a fost frecventă, adică reutilizarea aceluiași bloc pe partea opusă pentru gravare altă compoziție colecția Correr conține o matrice clasificată SN care este un exemplu clasic de reutilizare de blocuri de lemn gravuri Această matrice prezintă pe de o parte reprezentarea lui Isus care a plâns peste Ierusalim e pe de altă parte, o altă compoziție cu cicatrici este schițată cu un semn evident pentru a face clar că acest bloc nu este trebuie să fi fost mai folosit acolo Elisa Paulin Studii de Memofonte Prin observarea atentă a fondului și a diferitelor subdiviziuni tematice ale nucleelor identificate este posibil să se detecteze lemn aparținând diferitelor "˜familii" Acest detaliu este verificabil atat pentru factura stilistica a imaginii, unde este evident ca sculptura este realizata de muncitori diferiti, atat pentru calitatea lemnului folosit Cele mai bine făcute au fost dintr-un lemn usor, compact, cu nervuri aproape inexistente Celelalte mai grosolane au fost sculptate pe blocuri de lemn de culoare închisă, cu nervuri evidente și de dimensiuni egale se dovedesc a fi mai ușoare Acesta din urmă din lemn nu foarte valoros, momentan nu sunt intr-o stare excelenta de conservare, venele s-au largit constant si așteaptă o operațiune de consolidare Chiar dacă aparțin unor "˜familii" diferite, din punct de vedere al dimensiunilor, matricele menține o proporție variabilă între mm lățime și mm înălțime, cu o grosime de aproximativ mm Aceste măsuri reduse, adaptate la fonturile și au permis inserarea imaginilor în textul corpului Morele sunt sculptate din fir, din partea longitudinală a fibrelor, și prezintă o redare grafică surprinzătoare dacă ne gândim la spațiul limitat al scenei care este înfățișată în detaliu personajele au corpuri proportional, draperiile pieselor vestimentare sunt intotdeauna foarte accentuate pentru a pune in evidenta cele gesturi expresive, pline de dinamism Pe fundal sunt mici peisaje populate de arhitecturi, orașe, indicii de munți la orizont și priveliști ale peisajului rural Foarte evidentă este clarobscur, care ajută la diferențierea diferitelor planuri ale scenei și oferă un indiciu de perspectivă la compoziție Unele matrice, cele din lemn de calitate scăzută, în schimb, nu au cercetare stilistică atentă, manopera lor nu este de un standard ridicat, iar scena este doar schițată Scenele referitoare la poveștile Vechiului și Noului Testament, viața lui Hristos și martiriul sfinților fac parte dintr-un repertoriu iconografic consolidat, care peste Cinquecento devine un standard de referință pentru producția de imagini text religios Datorită noului progres dezvoltat în tipografie, o lucrare ar putea fi copiat, răspândit și dezvăluit în sute de exemplare, deci să vedem, mai ales în ceea ce privește imaginile, o repetare a subiectelor, uneori reinterpretate, alteori copiate fidel The procesul de copiere a generat foarte des nereguli, răspândirea edițiilor contradictorii și diferite de original, din acest motiv s-au impus reguli fixe odată cu Contrareforma și au fost stabilite modele autorizate, ca de exemplu pentru Misalul Roman În secole de aceea, pentru fiecare ediție, a existat un repertoriu iconografic "exemplar" din care să se extragă inspirație, care ar putea veni și din teritorii foarte îndepărtate În ceea ce privește fondul de matrice în cauză, putem defini câteva modele definite găsit deja în Biblia publicată la Veneţia în de Giolito care la rândul său, în urma unui reconstrucție cronologică, a fost inspirată de ediția Lyon a icoanelor din Veteris Testamenti de Holbein Această tehnică de ilustrare a cărții este susținută de viniete mici și fine gravate a fost inițiat pentru prima dată de Holbein și de editorii de la Basel care au început reînnoirea textelor care fuseseră atât de la modă în secolul al XV-lea Asemănările găsite între matricele Correr și desenele animate sunt clare și evidente realizat de Bernard Salomon, ilustratorul francez al secolului al XVI-lea Salomon remiză și probabil că a gravat şi multe plăci pentru editorul Lyonnais Jean de Tournes Printre cele mai cunoscute amintim Fables d"Esope și Quadrins historiques de la Bible de Claude Paradin și cu numeroasele Matricele obiect al acestui studiu sunt în prezent împărțite în grupe tematice: povești din Noul Testament, povestiri din Vechiul Testament, viata lui Hristos, scene de viata si martiriu ale unor Sfinti, diverse subiecte fara atribuire Un anumit eveniment distinge pădurile folosite în Biblia Sacra, Giolito din Istoria acestor gravurile în lemn sunt de fapt lungi și complexe, deoarece sunt gravuri în lemn create cu aproximativ patruzeci de ani înainte de publicarea Giolito Pentru mai multe informații aprofundate, a se vedea studiile realizate de Ilaria Andreoli în Vezi ANDREOLI - , pp - nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte ilustrații "" publicate de Jean de Tournes în și "" din Noul și Vechiul Testament și cu Metamorfozele lui Ovidiu pe care Salomon se impune ca model elegant iconografie populară de fapt, el propune printr-o atentie marcata la narațiune picturală, o legătură profundă între text și imagine Un exemplu asemănător matricelor examinate este imaginea desenată de Salomon care reprezintă Turnul Babel, parte din cele de ilustrații ale Vechiului Testament care ele decorează Biblia Sacra publicată în Afinitățile dintre cele două tabele sunt multe; faptul că matricea Cl XXXiii-n este un pozitiv al imaginii tipărite de Salomon, ne face să înțelegem asta foarte probabil că subiectele biblice desenate de gravorul francez ajunseseră în lagună veneta şi având în vedere marele succes pe care-l întâlniseră în restul Europei, au fost folosite ca model pentru realizarea gravurilor în lemn destinat ilustrării diverselor lucrări de caracter religios (Fig ) Răsfoiind cartea mică a Noului și veșnic testament al lui Giesa¹ Christo , ilustrată cu desene animate de Salomon, există un repertoriu iconografic foarte asemănător pentru unii reprezentări la Legendarul Tabelele reprezentând: un "Botezul lui Isus", un "Hristos care poruncește winda", a "Cum a fost prins Iisusda", a "Cum a fost condus Hristos", o "căință de Sammaritana", la "apariția lui Isus celor doi ucenici" (p ) și la "Isus alungă negustorii din templea" prezintă un decor al scenei reprezentate identic cu cel al Legendar Desene animate ale lui Salomon Noul și Vechiul Testament își fac premiera a apărut în în ediția De Tournes și au fost retipărite mai târziu în cursul ani în diverse și diferite publicații, dar se pare că difuzarea lor începe în mod capilar abia după când s-au adăugat ultimele șase tabele O legătură așadar între desenele lui Salomon și cele care ilustrează legendarul Villegas publicată la Veneția este justificată de marele succes al gravorului francez între Secolele și în toată Europa Un alt indiciu care leagă Salomon de cercetare a¨ la tipografie de Felice Valgrisi Prima ediție a Flos Sanctorum publicată la Veneția în provine din tipografia lui Felice Valgrisi și Angel Tavan Reconstituind pe scurt istoria acestora editorilor vedem că tatăl lui Felice, Vincenzo Valgrisi a fost tipografi, editor și librar al Origine franceză născută chiar lângă Lyon Deși Valgrisi erau activi ca editori la Roma si Venetia, contactul cu Franta a fost mereu prezent, datorita meseriilor si a schimburi editoriale Prin urmare, o posibilă decizie a editorilor ar fi putut fi inspirați-vă din desenele lui Salomon pentru a avea un kit iconografic gravat în conformitate cu textul din Villegas; trusă la rândul său transmisă și dezvăluită printre atelierele venețiene Oportunitatea de a colabora la redactarea acestei contribuții a oferit ocazia să redeschide studiile și analizele fondului xilografic al colecției Correr în viitor o acţiune de restaurarea și curățarea pădurilor ar putea fi punctul de plecare pentru punerea în valoare a întregului Colectie mai mult, un studiu adecvat pentru o utilizare mai agilă a pieselor s-ar îmbunătăți Mai multe informații despre subiectele biblice ale lui Salomon pot fi găsite în SHARRATT , pp - SACRĂ BIBLIA Aceeași matrice a Turnului Babel ne arată un exemplu de migrare a matricelor între magazine, deoarece îl găsim și pe pagina de titlu a ediției Războaiele evreiești de Flavio Gioseffo publicată de Domenico Milocho în GiOSEFFO (SBN: ViAE ) Vă rugăm să consultați și trusa ilustrativă, de o manoperă foarte rafinată, prezentă în Biblia publicată de Bevilacquas în Prima ediție biblică a Bevilacquas "" care angajează și o altă serie de gravuri în lemn prezente în colecție Correr (vezi SN și ) "" este cel din urmat de edițiile în folio din , , NOUL ȘI ETERNUL TESTAMENT AL GiESa CHRiSTO Volumul al XVI-lea, cu imagini ale dimensiuni similare cu cele ale Noului Legendar Exemplar păstrat în Biblioteca Muzeului Correr (SBN: BVEE ) Respectiv la pp , , , , , , ViLLEGAS Pentru istoria bibliografică a familiei Valgrisi vezi ANDREOLi - , pp - Elisa Paulin Studii de Memofonte accesibilitatea fondului și întreținerea acestuia Multe au ieșit la iveală în ultimii ani informatii inedite despre subiect si o atribuire tematica la colecție, dar având în vedere eterogenitatea pădurilor domeniul de cercetare este încă deschis Ideea de a continua studii în această direcție, datorită contribuției prețioase a savanților și cercetătorilor a¨ o operaţiune virtuoasă care să ducă la o adevărată muncă de reordonare, catalogare şi sistematizarea întregului fond Mulțumesc Dr Andrea Bellieni, Dr Monica Viero și Dr Cristina Crisafulli de la Fondazione Musei Civici Veneziani pentru că a permis analiza culegerii și vizualizarea materialului vizat de acest studiu și în în special dr Valeria Cafa pentru disponibilitatea constantă arătată la Muzeu pe parcursul cercetării nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte Fig : Viața martirilor Sfinții Ciprian și Iustină, FMCVe, Museo Correr, matrice SN , x x mm Fig : Viața Sfinților Ciprian și Iustină martiri, ViLLEGAS, Noul Legendar al viata si faptele lui NS Giesa¹ Christo si ale tuturor Santi ["¦], Guerra, Venice , Paper Proveniență: Veneția, Biblioteca Fundația Giorgio Cini, Fondul Mua±oz, Semnătura M Elisa Paulin Studii de Memofonte Fig : Fuga în Egipt, FMCVe, Museo Correr, matricea Cl XXXiii n , x x mm Fig : Fuga în Egipt, ViLLEGAS, pi¹ Legendarul perfect al vieții și faptele din NS Giesa¹ Christo, și a tuturor Sfinților ["¦], Milocho, Veneția , lucrarea Proveniență: Veneția, Biblioteca Marciana Marcaj Național C C Prin concesiune a Ministerului Patrimoniul și activitățile culturale și del Turism Interzicerea reproducerii nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte Fig : Tăierea Capului Boteztorului, FMCVe, Museo Correr, Matricea Cl XXXiii n , x x mm Fig : Tăierea capului lui Botezist, ViLLEGAS, Nuovo Leggendario della vita și fapte despre NS Giesa¹ Christo și despre All Saints ["¦], Guerra, Venice , Paper Provenience: Venice, Fondazione Giorgio Library Cini, Fondo Mua±oz, Shelfmark M Elisa Paulin Studii de Memofonte Fig : Martiriul Sfintei Ursula, FMCVe, Museo Correr, matrice SN , x x mm Fig : Martiriul Sfintei Ursula, FMCVe, Museo Correr, matrice ViLC , x x mm nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte Fig : Judecata de Apoi, FMCVe, Museo Correr, matricea Cl XXXiii nr , x x mm Elisa Paulin Studii de Memofonte Fig : Triumful lui Hristos, FMCVe, Muzeu Correr, matricea Cl XXXIII nr , x x mm Fig : Triumful lui Hristos, ViLLEGAS, cel mai desăvârșit Legendar al vieții și faptele lui NS Giesa¹ Christo și ale Toți Sfinții ["¦], Milocho, Veneția , Lucrarea Proveniența: Veneția, Biblioteca Națională Marciana, Marca de marcat C C Cu amabilitatea Ministerului Patrimoniului și Activităților Culturale și Turismului Interzicerea reproducerii nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte Fig : Mărturie făcută de Sfântul Ioan Botezătorul din Giesa¹ Christo, FMCVe, Museo Correr, matrice Cl XXXiii, n , x x mm Fig : Turnul Babel, FMCVe, Museo Correr, matricea Cl XXXiii n , x x mm Elisa Paulin Studii de Memofonte Bibliografie ACARELLI"" MENATO F ACARELLI, M MENATO, The typography of the "~ in Italy, Florența ANDREOLI - cel ANDREOLi, Ex officina Erasmiana Vincenzo Valgrisi și ilustrația de carte între Veneția și Lyon alla jumătate din "~ , teză de doctorat, Universita Ca" Foscari Veneția și Universite Lumia¨re Lyon , AY - AiGRAIN GOODing R AiGRAiN, L"hagiographie: ses sources, ses methodes, son histoire, editat de R GODDiNG, Bruxelles (ediția originală ) ARagaœES ALDAZ - J ARGaœES ALDAZ, El a"Fructus Sanctoruma" de Alonso de Villegas, teză de doctorat, Universitatea de Zaragoza, AY - Baldachin L BALDACCHINi, Pentru o bibliografie de tipărituri religioase populare, la "Academii și biblioteci din Italia" XLiV, , , pp - Copertine L BALDACCHINi, cartea antică, Roma Bolzoni L BOLZONi, Camera memoriei Modele literare și iconografice ale epocii tiparului, Torino De Filippo BAREGGi C Di FiLiPPO BAREGGi, editura venetiana intre "~ si "~ ", in Istoria Venetiei, iV Din Renaștere la baroc, Roma DUNN-LARDEAU B DUNN-LARDEAU, De bene beateque vivendi institutione per exempla Sanctorum ( ) de Marko Marulia‡ ou l"hagiographie medioeval revue par l"humanisme chretien pre-tridentin, in EUROPE SACRA DUNN-LARDEAU B DUNN-LARDEAU, Consecințele Umanismului și Conciliului de la Trent asupra scrierii hagiografice, în Erudiție și devotament: Colecțiile de vieți ale sfinților în epocile moderne și contemporane, editată de G Luongo, Roma EDIT EDiT - Recensământul național al edițiilor italiene din secolul al XVI-lea, http: edit iccu sbn it web iccu ihome htm EUROPA SACRĂ Europa sacră Colecții hagiografice și identități politice în Europa între Evul Mediu și Epoca Modernă, editată de S Boesh Gajano, R Michetti, Roma nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte CĂRȚI LITURGICE Cărți liturgice Manuscrise tipărite, Catalogul expoziției, editat de A Gentilini, A Savioli, M Tavoni et alii, Faenza GiaCHERY A GiACHERY, Domenico și Giovambattista Guerra tipografii din Veneția în secolul al XVI-lea, un "Studi Veneziania", LViii, , p - GRENDLER PF GRENDLER, Inchiziția romană și publicarea la Veneția - , Roma HENRiET P HENRiET, Collection hagiographique et forgeries Commemoratio omnium sanctorum Hispanorum de Tamayo Salazar ( - ) et son arria¨re-plan de fausse erudition, în EUROPA SACRA LEMNURI GRAVATE lemnele gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena INVENTARE CLASA XXXIII inventar de Tipuri și Plăci de Tipar din metal și lemn, Clasa XXXIII, Veneția, Muzeul Arhivei Voi fugi POZZA N POZZA, Cartea și gravura la Veneția și în Veneto în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Veneția ROMANELLI G ROMANELLI, a "Vederea patriei căzând"¦a" Teodoro Correr între pietas civile și colecționar erudit, în Un oraș și muzeul său Un secol și jumătate de colecții civice venețiene, în Buletinul Muzeelor Civice Veneţienii de artă şi istorie", XXX, - , , Veneţia , pp - ROZZO""GORiAN U ROZZO, R GORiAN, cartea religioasă, Milano ROZZO U ROZZO, Rânduri pentru o istorie a editurii religioase în Italia ( - ), Udine SANCHEZ ROMERALO J SANCHEZ ROMERALO, Alonso de Villegas: Semblanza del autor de la Selvagia, AiH Acta del Quinto Congreso international de Hispanistas (Bordeaux, - septembrie ), editat de MJ Lacarra Ducay et alii, Zaragoza, , vol SHARRATT P SHARRATT, Bernard Salomon: ilustrator Lyonnais, Geneva SPANO MARTiNELLI S SPANO MARTiNELli, Colecțiile vieții sfinților între secolele XV-XVII, o "Recenzie de istorie și literatură religios", XXVii, , Florența , p - Elisa Paulin Studii Memofonte TiNTi P TiNTi, Guerra Domenico, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LX, Roma , pp - TONiNi C TONiNi, ramurile Tiepolos din Colecția lui Teodoro Correr, în Tiepolos: ramurile pentru gravuri în colecțiile Muzeului Correr, Catalogul expoziției, editat de C Tonini, Veneția Cărți vechi BIBLIA SAGRĂ Biblia Sacra ad optima quque veteris, ["¦], la Jean de Tournes, Lyon MARO HF BROWN, Tipografia Venețiană Un studiu istoric bazat pe documente în cea mai mare parte nepublicată până acum, Londra CRiSPOLDO M TULLIO CRiSPOLDO, Scurt discurs despre viața lui Christo, lângă frații Guerra, Veneția, Epistole și evanghelii Epistole și evanghelii, la frații Guerri, Veneția, Gioseffo F Gioseffo, Războaiele evreilor, la Domenico Milocho, NOUL ȘI ETERNUL TESTAMENT AL GIESA CHRISTO Noul şi Eternul Testament al lui Giesu Christo, J de Tournes-G Gazeau, Lyon, Pictor M LODOViCO PiTTORIO, Homiliario Quadragesimale of da Ferrara, la Domenico & Gio Battista Război, Veneția, VERDIZZOTTI MGM VERDiZZOTTi, Viețile "sfinților părinți, împreună cu" lunca duhovnicească,["¦], lângă Domenico, & Gio Battista Guerra, Veneția ViERO""ALiPRANDi T ViERO, G ALiPRANDi, inventar H "" Tipărituri "" Desene "" Plăci de cupru gravate "" Lemuri gravate și Conj din Colecția Correr, Veneția mai- iunie ViLLEGAS A ViLLEGAS, Flos sanctorum nueuo, y hystoria general de la vida, y hechos de iesu Christo, Dios, y Sea±or al nostru Y de todos los sanctos de que reza, y haze fiesta la Yglesia catholica ["¦], empresso por Felix Valgrisio și Angel Tavan, la Veneția, nucleul matrițelor de gravură în lemn cu subiecte religioase aparținând pădurilor colecției Correr: analiza si primele atributii Studii de Memofonte ViLLEGAS A ViLLEGAS, Flos Sanctorum, historia general, de la vida y hechos de iesu Christo [ ] y de todos los Santos de que reza y haze fiesta la Yglesia catolica ["¦], por la viuda de iuan Rodriguez, In Toledo , (SBN: RMLE ) ViLLEGAS A VILLEGAS, cel mai desăvârșit Legendar al vieții și faptele lui NS Giesa¹ Christo și al tuturor Sfinților ["¦] și din nou sârguincios tradus din spaniolă în italiană pentru D Timoteo da Bagno Monaco Camaldolese, la Domenico Milocho, Veneția , (SBN:VEAE ) ViLLEGAS A VILLEGAS, Noul Legendar al vieții și faptele lui NS Giesa¹ Christo și ale tuturor Sfinților ["¦] și din nou tradus cu sârguință din spaniolă în italiană pentru D Timoteo da Bagno Monaco Camaldolese, la i Guerra, Veneția ZANI P ZANi, Enciclopedia metodică cu rațiune critică a artelor plastice a starețului D Pietro Zani fidentino, iV, t ii, Parma Elisa Paulin Studii de Memofonte ABSTRACT Colecția remarcabilă de matrițe de gravură în lemn a Muzeului Correr din Veneția conține a grup de gravuri în lemn religioase înfățișând povești din Vechiul și Noul Testament și scene a vieţii şi martiriului unor sfinţi Analiza și studiul acestui nucleu divers a condus la o comparaţie iconografică cu ilustraţiile cuprinse într-o legendă a vieţii lui Hristos e a tuturor sfinților în circulație în Veneția din Este Nuovo Leggendario della vita e fatti di NS Giesa¹ Christo și a tuturor sfinților scrise de preotul toledan Alonso de Villegas în jur textul arată un aspect al literaturii religioase, în care gustul pentru erudiția biblică tradiţional se împleteşte cu modulele hagiografiei Începând de la ediţiile veneţiene ale astfel text, cercetarea s-a dezvoltat pe două linii fundamentale: reconstrucția istorică a proveniența pădurilor printr-un sondaj al tipografilor locale implicate în publicație a Legendarului; analiza istorico-stilistică asupra importanţei imaginii ca instrument de înţelegerea textului religios Remarcabila colecție de gravuri în lemn de la Muzeul Correr din Veneția conține un grup de blocuri de lemn gravate înfățișând subiecte religioase, reprezentând povești din Vechi și Noul Testament și scene din viața și martiriul unor sfinți Analiza și studiul a acestor materiale diverse a condus la o comparație iconografică cu ilustrațiile publicate într-o colecție a vieților lui Hristos și a tuturor sfinților, care a fost în circulație în Veneția din Acesta este Nuovo Leggendario della vita e fatti di NS Giesa¹ Christo e di tutti i santi scris de Alonso de Villegas "" un preot din Toledo "" în jurul anului Textul arată un aspect interesant al literatura religioasă, în care se împletește gustul tradițional pentru erudiția biblică modele hagiografice Pe baza ediţiilor veneţiene ale Leggendario, cercetarea a fost dezvoltat pe două chei eseul se concentrează pe două aspecte cheie: reconstrucția istorică a provenienţa gravurilor în lemn printr-o cercetare asupra tipografiilor locale implicate în publicarea Legendarului; şi analiza istorico-stilistică a importanţei imaginii ca instrument de înţelegere a textului religios Luca Canal Studii de Memofonte PROIECTUL DE REORDONARE ŞI CATALOGARE A FONDULUI DE MATRICE DE LEMN AL MUZEUL CORRETORUL: PRIMELE REZULTATE Între și am participat ca voluntar al Serviciului Public Național, activitatea de catalogare și reorganizare a patrimoniului istoric și artistic al Muzeului Correr de Veneția Concret am lucrat pe fundul matricelor de gravură în lemn, păstrate în a dulap cu rafturi mobile amplasat în depozitele muzeului Necesitatea reordonării, catalogării și sporesc un set de obiecte care s-au revărsat într-o situație de dezordine completă, ha condus să dobândească cunoștințe precise despre întregul fond și să îmbunătățească ceea ce conservare si protectie Am ales să începem prin a stabili exact textura fundului, care cea mai recentă evaluare (octombrie ) indică un total de de matrici de gravură în lemn în mai jos a fost întocmită o listă în ordine progresivă a tuturor matricelor care poartă un număr in sfarsit, am procedat la reamenajarea padurilor individuale, cautand solutii functionale pentru a face materialul mai utilizabil pentru orice viitor utilizator Fiecare raft a dulapului a fost rearanjat procedând de sus în jos și atribuind o ordine alfabetică la cutiile de carton în care era pus cea mai mare parte a lemnului În a doua fază a lucrării, pur mai orientată spre analiza și regăsirea informații despre fiecare piesă individuală, toate pădurile au fost grupate și subgrupate după subiectul reprezentat, sau prin familii iconografice, ca în cazul a setului de matrice atribuibile publicaţiilor cu subiect devoţional târziu secolul al XVI-lea Concomitent cu această lucrare, un număr de inventar provizoriu precedat de abrevierea a "sna", adică fără număr Continuând ordine crescătoare, am atribuit până acum un număr de catalog unui total de de matrice O astfel de operațiune a fost considerată necesară pentru a facilita identificarea celui mai mare număr de lemne gravate prezente în fond Singura descriere a subiect, nu întotdeauna ușor de citit, nu poate fi de fapt singurul instrument potrivit pentru unul catalogarea funcțională și trasabilitatea matricei xilografice în ansamblu În prezent au fost numerotate doar matricele nenumerotate aparținând mulțimii mari de lemn gravat de subiecte sacre De la sn la sn , acestea sunt matrici de gravură în lemn reprezentând viețile sfinților și martirilor și poveștile din Vechiul și Noul Testament, prin urmare incluzând scene din viața lui Hristos Toate aceste matrici au fost primele care au fost numerotate cu abrevierea sn ca fiind obiect de studiu specific Cât despre restul de șapte Aș dori să-mi exprim recunoștința celor care mi-au urmărit și au condus experiența la Muzeul Correr, permițându-mi să dobândesc noi competențe științifice și profesionale: directorul, dr Andrea Bellieni, și cel Dr sse Valeria Cafa si Cristina Crisafulli Mulțumiri speciale Dr ilaria Andreoli care a urmărit e a dirijat munca si a coordonat producerea acestor prime rezultate Dr Elisa Paulin cu care a fost a plăcere să colaborez și Rossella Granziero, managerul GDS del Correr care mi-a facilitat și ajutat-o căutări Cele șase matrici spectaculoase ale lui Jacopo de" Barbari din Vederea Veneției ( ) sunt incluse în cele de gravuri în lemn gravate În registre, acestea sunt grupate sub un singur număr de inventar, unde apar ca o singură înregistrare (cf Cl XXXiii n ) Aici s-a preferat să le numărăm ca șase piese distincte Dintre toate blocurile, există și de matrice pentru țesătură, printre care este prezentă matricea n Aceasta piesa a fost inventariată în mod eronat în trecut ca aparținând clasei de prelucrare a lemnului (Cl XiX), deși este o matrice gravă în lemn cu drepturi depline Prin urmare, s-a ales să-l includă în numărătoarea finală printre matrici gravură în lemn A se vedea contribuția Elisei Paulin publicată în acest număr al "Studi di Memofontea" De fapt, susținându-mi munca de catalogare și reordonare cu cea desfășurată de dr Paulin "" consecventă în analiza unui nucleu circumscris al matricelor de subiecte sacre din secolul al XVI-lea "", atribuirea unui număr inventarul a fost o prioritate, pentru a facilita trasabilitatea și studiul fiecărui lemn în parte proiectul de reorganizare și catalogare a colecției de matrici de lemn a Muzeului Correr: primele rezultate Studii de Memofonte matrici ale diverselor subiecte (de la sn la ), s-a decis atribuirea unui număr temporar la acele păduri care erau mai importante în lumina intuițiilor decât la acea vreme desfășurau, sau erau mai interesante din punct de vedere istorico-iconografic Evident aceasta este o lucrare progresiva care trebuie finalizata, atribuindu-se a numărul de inventar pentru toate matrițele, căutând ce să umple acele goluri în numerotarea inventarului cum arată astăzi În ceea ce privește sursele arhivistice prezente în muzeu, s-a putut stabili datarea și proveniența unor matrice gravură în lemn din colecția muzeului Între principalele surse indispensabile pentru găsirea informaţiilor sunt registrele de inventar A începând din , anul morții lui Teodoro Correr, au fost numiți diverși experți pentru a întocmesc ceea ce va fi primul inventar sistematic al importantei colecţii de artă a nobil venețian Zece caiete conţinând indicaţiile fiecăruia au fost întocmite cu cerneală indiană un singur artefact artistic prezent în casa lui și apoi a devenit parte din moștenire civică Puteți în continuare să răsfoiți listele împărțite după tip, cum ar fi pentru exemplu cel al ceramicii, picturii, fildeșurilor sau imprimeurilor Această serie de inventarele sunt toate configurate în același model: în centrul paginii, like rubrica, data la care experții au întocmit lista și tipul de material inventariat; în stânga numărul progresiv atribuit fiecărui set, urmat de propriul său scurta descriere; în dreapta, devizul obiectului în lire Spre sfârșitul secolului al XIX-lea, conducerea Muzeului Civic Correr a decis să continue inventarul, prin întocmirea de noi registre împărțite pe clase de catalogare, adăugarea unui număr de identificare progresiv la fiecare piesă Începând de la volumul , au fost întocmite aproximativ cincisprezece inventare, fiecare dedicate unei clase specifice, precum volumul , care enumeră (de la la ) toate lucrările aparținând la clasa XXXiii, adică Tipuri și plăci de imprimare din metal și lemn volumele sunt mari format și paginile sunt împărțite în celule și coloane verticale, fiecare rezervată pentru un articol de date ruda obiectului de inventariat În stânga, lângă indicarea numărului de clasa veche din care aparține, veți găsi coloana cu noul număr progresiv de inventar și continuând spre dreapta se înregistrează Dimensiunile (înălțime-lungime) indicat în milimetri; Descrierea obiectului, a autorului sau a școlii lucrării (de multe ori aceasta coloana este folosită pentru a indica datarea, mai ales în cazurile în care nu există nicio atribuire posibil); în sfârșit, Derivațiile și Adnotările, care raportează proveniența și alte indicații de altă natură, cum ar fi referințe la alte inventare, registre și locația artefact Ambele inventare descrise aici au dat adesea naștere la probleme de interpretare si de natura inventarului Urmărirea originilor fiecărei matrice pornind de la indicațiile date de aceștia nu s-au dovedit întotdeauna ușoare, deoarece singurul indicarea cumpararii sau donarii unei piese nu garanteaza una rapida si exacta identificarea provenienței în plus, există o discrepanță între decolarea stocurilor și prezenţa efectivă în depozit a unor matrice indicate numeric în mulţimile indicate în stocuri Fișele de date referitoare la matricele xilografice din sistemul informatic Sicap sunt în prezent , dintre care compilate de la zero de scriitor Ei posedă numeroase zone de compilare care să permită lucrări detaliate și precise: titlul și tipul obiectului depus; locația (adică numărul de inventar care trebuie atribuit); locația matricei Inventarul dedicat tipăriturilor, denumit cu litera H, conține lista primului nucleu de matrici de gravură în lemn care au aparținut lui Teodoro Correr Vezi cc - , nr - și nr Din numărul total de carduri Sicap prezente în prezent în sistemul informatizat de evidență, restul de sunt sunt împărțite în compilate de dr Cristante și scrise de curator dar actualizate de semnat Luca Canal Studii de Memofonte în interiorul spațiilor muzeale; cronologie; date tehnice (material, tehnică de construcție și măsuri); starea de conservare; eventualele restaurări efectuate asupra piesei; date analitice cu a o scurtă descriere a clădirii; statutul juridic (adică originea și locația avocat al modului în care lucrarea a intrat în muzeu); documente în care este menționat obiectul (practici de cumpărare sau donație, cataloage expoziționale etc ): una sau mai multe fotografii orientative; anul e numele compilatorului cardului; orice adnotări despre lucrare În ceea ce privește starea de conservare a fondului, este oportun să se sublinieze numeroase intervenții de către restaurare efectuată între și , de către unii studenți ai Universității Internaționale de Artă (UiA) din Veneția cu care Muzeul Correr începuse o colaborare, punând a pentru exerciţiul didactic sunt disponibile numeroase matrice de lemn Documentaţia care vine cu acesta realizat acum permite o regăsire a informațiilor, foarte utile pentru depunere informatica: tipologia lemnului gravat, subiect reprezentat si datare Din pacate de la apoi, în afară de intervenţiile ulterioare rezultate dintr-o altă colaborare din cu UiA, le matricele din lemn nu au fost niciodată restaurate, darămite verificate conservator care monitorizează starea blocurilor Oferim aici un exemplu deosebit de semnificativ de identificare și de catalogarea, care face posibilă înțelegerea metodologiei muncii desfășurate și a rezultatelor obţinute, în speranţa că acest gen de obiecte pot fi puse în valoare şi deci comunicate de asemenea unui public mai larg Printre matricele de gravură în lemn conservate în fondul muzeului se numără patru lemne, două gravate și două purtând doar desenul pregătitor pe recto iniţial matricile erau unite prin numarul de inventar in secventa ( , , , ), din acelasi proveniența (toate datele indicate pe o etichetă aplicată pe reversul fiecărui bloc) și de la format Răsfoind prin înregistrările arhivei, a fost posibil să confirmăm că toate cele patru păduri au intrat în patrimoniul muzeal în noiembrie , prin dispoziţie testamentar al contelui Leopardo Martinengo, care a lăsat matricele la moartea sa, împreună cu o cantitate considerabilă de medalii, sigilii, steaguri, arme și plăci de cupru gravate Derulând prin descrierea acestora din urmă, citim că au fost folosite pentru aceeași carte a tipar pentru care au fost destinate și cele patru matrici de gravură în lemn din muzeu Numismata virorum illustrium ex Barbadica gente, acesta este titlul impresionantului volum de Giovanni Francesco Barbarigo a publicat la Padova în în numele tipografiei lui Seminar, o istorie "˜numismatică" a familiei nobile Barbarigo, întocmită pe baza colecţii de medalii antice pe care autorul le adunase de-a lungul timpului Aparatul mare iconografic dintr-un total de de ramuri, bogat in imagini alegorice si celebrative, a fost o lucrare de gravorul Robert van Audena¦rde Muzeul Correr detine doua exemplare legate ale volumului, precum și numeroase foi libere ale importantei cărți tipărite și o colecție remarcabilă de desene documente pregătitoare conservate în Cabinetul de Tipărituri şi Desene între aceste plăci realizat cu cerneală indiană, a apărut desenul corespunzător pentru subiectul înfățișat, ambele matrice de blocuri de lemn n , cea a cuprului inventariat cu numărul Deşi cu diferențe importante, în special între designul lemnului masiv și elaborarea pe cupru, cel Dosarele de restaurare sunt acum adunate și introduse în caiete speciale cu inele intitulate: Matrici lignee vol i (filele de restaurare fara n inventar); Matrici de lemn vol iV (fișiere de restaurare matrice cu nr de inventar) containere inelare vol ii și iii, pe de altă parte, colectează toate fișierele ministeriale cu reproduceri alb-negru atașate ale fotografiilor luate niște matrici, acum aproape ilizibile Buletinele ministeriale sunt de hârtie și au o structură similară cele ale sistemului Sicap Din păcate, majoritatea celor introduse în caietele de inel nu raportează niciunul informatii utile pentru identificarea sau descrierea matricelor tratate Vezi Registrul cadourilor, nr - , Muzeul Correr, Veneția Cele două copii ale volumului sunt diferite: primul original [col B ] și al doilea, cu un adaos în partea finală a textului [col Rava ] În ceea ce privește desenele, a se vedea: Clasa iii, n inventar - , albumul nr , prov Correr Cicogna, în cabinetul de tipărituri și desene, Museo Correr, Veneția Pe isprava lui Barbadica, cf bibliografia indicată de dr Ilaria Andreoli în contribuția sa proiectul de reorganizare și catalogare a colecției de matrici de lemn a Muzeului Correr: primele rezultate Studii de Memofonte desenul şi cele două matrice prezintă constante iconografice Ilustrația reprezintă Kronos la stânga, sub forma unui bătrân cu părul cărunt care ține o coasă, lângă un înger intenționat înaripat de a scrie istoria memorabilă a familiei Barbarigo Cifrele domină, acționând ca un cadru compozit, o cutie orizontală subiacentă destinată inscripției celebrativa si intitulare a capitolului volumului pentru care a fost nevoie de gravura obtinuta ca antet Coprezența tuturor acestor lucrări a permis să se retragă ceva designul foarte interesant și procesul creativ care a dus la crearea somptuosului volum tipărit al lui Barbarigo: din desenul pregătitor, trecând prin matricele de gravură în lemn, până la ajungerea la matricele de cupru pentru realizarea inciziilor finale opera de reorganizarea şi catalogarea s-a dovedit deci a fi rezultatul interacţiunii dintre sursele arhivistice şi diversele fonduri conservate la Muzeul Correr, în special cartea și colecția de imprimeuri vechi Reconstituind originile și destinația exactă a celor patru matrici, avem reușit să atingă unul dintre obiectivele principale ale proiectului de catalogare și anume cel înregistrarea lemnului prin clasare computerizată conform sistemului Sicap Mai jos sunt obiectivele și intervențiile de conservare sperate în viitor: a campanie fotografică care permite digitizarea întregii colecții; un proiect de refacerea si controlul starii de conservare a padurilor; crearea unei baze de date, cu subiect iconografic, necesar pentru o mai mare utilizare a matricilor; o relocare în containere speciale ; catalogarea fiecărei matrice cu atribuirea ulterioară a un număr de inventar definitiv in concluzie, speram sa putem crea in scurt timp o bază de date computerizată accesibilă publicului, care poate oferi o scurtă descriere, cu fotografie atașată, pentru fiecare matrice deținută de muzeu Asta ar fi o realizare pretios pentru punerea in valoare a unuia dintre fondurile foarte bogate si disparate ale Correrului si ocaziei a unui schimb fructuos de informaţii şi experienţe între diferitele instituţii în care se află colecţii conservate de matrici de lemn Foarte probabil în prima fază a fost proiectat volumul lui Barbarigo, însoțit de gravuri în lemn și abia mai târziu a fost ales un corpus de imagini mai rafinat și mai puțin costisitor, obținut prin intermediul plăci de cupru gravate Sistem de catalogare participativă utilizat de Fondazione dei Musei Civici di Venezia, care prevede utilizarea de buletine de vot ministeriale către "Mia" Trebuie remarcat faptul că acest fișier informatic este o bază de date pentru utilizare exclusiv în cadrul Fundaţiei ID-ul cardurilor Sicap corespunzător celor patru matrici de gravură în lemn sunt: , , , Astăzi, matricele nu sunt întotdeauna ușor de consultat deoarece sunt acoperite cu hârtie absorbantă opaca și plasate o dată unul peste altul în cutii simple de hârtie Pentru a le proteja și "elibera" de aceste coperți, ar trebui, prin urmare, așezați matrițele în sertare speciale, eventual cu compartimente interne, care să permită mișcarea limitat, evitându-se fenomene precum daune cauzate de loviri sau atacuri ale insectelor xilofage Luca Canal Studii de Memofonte ABSTRACT Această contribuție descrie fazele de lucru, metodologiile de analiză și cercetare, i criteriile de reorganizare și catalogare adoptate pentru studiul colecției de matrice de gravură în lemn ale Muzeul Correr din Veneția Ca parte a programului de inventariere pe care muzeele civice Venețienii au inaugurat din , colecția de matrici de lemn a făcut obiectul un studiu și o reamenajare semnificativă, contribuind la descoperiri inovatoare și colab materializarea unor noi perspective de valorificare viitoare Acest articol ilustrează fazele de lucru, metodele de analiză și cercetare și criterii de catalogare adoptate în studiul colecţiei de blocuri de lemn a Muzeului Correr în Veneția Din , când muzeele municipale din Veneția au lansat un proiect pentru un nou inventarul colecțiilor lor, blocurile de lemn au fost din nou examinate și amănunțit studiat Acest lucru a condus la descoperiri cruciale și la noi planuri pentru îmbunătățirea viitoare a Colectie Denis Ton Studii de Memofonte MATRICILE XILOGRAFICE ALE MUZEULUI CIVIC DIN BELLUNO Muzeul Civic din Belluno păstrează o colecție puțin cunoscută de aproximativ de matrici gravuri în lemn care au fost achiziționate în martie și cărora le aparținuseră inițial Tipografia Tissi din Belluno Acest atelier, activ de la mijlocul secolului al XVIII-lea, poate și colectat funduri de atelier mai vechi "" produse probabil începând din secolul al XVI-lea "" în uz la alte tipografii din Belluno sau din orașele învecinate A fost început de o tipografie și un gravor originar din Vallada Agordina, Simone Tissi, care a avut pregătirea la calcografie Giuliano Giampiccoli , nepotul celebrului peisagist Marco Ricci și unul dintre cei mai talentați gravori de reproducere a generaţiei sale Giampiccoli și-a asumat un rol semnificativ în interiorul tipografiei Remondini a lui Bassano del Grappa, unde Simone și-a completat-o ucenicie Prin urmare, Tissi a jucat un rol important în stabilirea unor relații de durată între Belluno și fabricarea Bassanese: din corespondența Remondini reiese că Tissi, odată luat resedinta definitiva in orasul alpin, a tinut legatura cu agentii tipografiei, si mai mult care a îndeplinit frecvent îndatoriri şi sarcini în comisia lor Nu este de la excludeți ca începuturile activității independente a Simonei ca tipografie să fie urmărite înapoi în egală măsură cu legăturile sale cu cel mai mare dintre Giampiccoli, de când acesta din urmă a început una dintre producțiile sale de carte din Belluno în jurul anului : activitatea a fost de scurtă durată și poate a fost dobândit direct de la elevul său Tissi a menținut relații și cu Marco Sebastiano Giampiccoli, fiul lui Giuliano, care a început pentru prima dată o afacere de tipar în Belluno, atunci s-ar fi limitat să-și vândă gravurile la tipografia lui colaborator Prin urmare, este evident că Simone a fost într-un fel ultimul moștenitor al unui tradiție, pur din Belluno, care însă furnizase unii dintre cei mai buni meșteri a epocii de aur a gravurii venețiane din secolul al XVIII-lea, de la Pietro Monaco la Giambattista Brustolon și Antonio Baratti, pentru a numi doar câțiva Prima ediție tipărită a noii tipografii a lui Simone Tissi datează din În Antonio Persicini din Belluno s-a alăturat atelierului la un moment dat ca asistent Obținute din bucăți de lemn de par de către meșteri și gravori anonimi, matricele, ale mai variate, astazi sunt prezentate in diverse stari de conservare si grade diferite de uzura in functie de a asiduităţii cu care au fost angajaţi se caracterizează în principal printr-o amplă repertoriu de iconografie sacră: firesc numeroase episoade din Vechi și Nou Testament, dar şi scene cu caracter hristologic sau mariologic ; sunt si multi imagini de sfinți, adesea legate de devotamentul popular al zonei, ex votos, the ilustrații ale catehismului, ale liturghiei, alegoriilor de natură sacră Asemenea imagini aveau în principal o răspândire populară și au fost tipărite pe o singură coală per ilustrați texte scurte "" rugăciuni, rugăciuni scurte și novene "", dar și broșuri devoționale, pentru utilizare Profităm de această ocazie pentru a le mulțumi lui Orietta Ceiner și Marco Perale, pentru clarificările utile În , Simone Tissi a tipărit volumul: GiAMPiCCOLi Despre relația dintre Tissi și Giampiccoli, vezi DE NARD Despre Giampiccoli, în special, există încă un punct de referință: ALPAGO-NOVELLO - GOSEN ALPAGO-NOVELLO - , pp - MARiNi La sfârşitul celui mai glorios regiment al său, "ilustrisss , şi cel mai excelent sig Maffio Badoaro podesta", şi căpitan al Oraţiei Belluno dedicat meritului singular al aceluiași reprezentant de către nobilii deputați Francesco Navasa, Angelo Doglioni, Durando Pagani Cesa, Giuseppe Pagani și recitat în nume public de nobilul domnul Gabriello Barcelloni Corte, la Simone Tissi, Belluno În ceea ce privește Fecioara, principalele titluri cu care este venerată în Belluno sunt, de exemplu, Fecioara Assunta, delle Grazie, del Carmelo, di Loreto, imaculata, Madona Brâului, a Bunului Sfat, a Spasimo, a Maicii Domnului întristate Matricele de gravură în lemn ale Muzeului Civic din Belluno Studii de Memofonte liturgice, catehisme Găsim modele comune mediului cultural al Serenissimai, similare în special cu cele produse de Remondini din Bassano del Grappa Printre sfinţi obiect de cult apare în special devotamentul față de sfinții patroni ai orașului, ca de exemplu San Lucano și San ioata, și pentru cei conectați la cele mai populare culte din zona Belluno, cum ar fi Sant"Osvaldo, San Nicola² și San Floriano Efigia lui Sant"Osvaldo (Fig ), de exemplu, este folosit pentru reeditarea comandata a indulgentelor acordate de Urban al VIII-lea in la Tissi în din comunitatea Sauris della Cargna (Carnia) : acesta este unul dintre puținele cazuri din pe care se poate data cu precizie crearea uneia dintre matricele fondului Alte lemne au fost sculptate cu intenția de a reproduce stemele unor oameni importanți personaje din Belluno, iar acesta este cazul, de exemplu, al stemelor lui Vendrando Egregis (Fig ) sau al Pierio Valeriano, umaniști iluștri din Belluno ai secolului al XVI-lea Cu toate acestea, este destul de puțin probabil că aceste imagini pot fi urmărite până la fondurile atelierelor din secolul al XVI-lea și mai probabil se referă la comisii și proiecte editoriale legate de heraldică și istoria Belluno, realizat mai târziu, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Producția Tissi este transmisă² din tată în fiu, mai întâi la Francesco Antonio, după moartea lui Simone în , și apoi nepotului său Antonio până în În cele din urmă el a fost cel care a vândut compania tipografiei rivale a Deliberați-le Nu pare să existe nicio îndoială în orice caz că momentul de cel mai mare succes ale tipografiilor trebuie identificate, cel puțin judecând după succesiunea publicațiilor, în anii de activitate a fondatorului şi deci între şi Probabil că cei mai în aceasta au fost realizate unele matrici de gravură în lemn aflate acum în Muzeul Civic din Belluno ani, chiar dacă pare dificil să ne facem o idee precisă a cronologiei lor, bazându-se pe date fiind, în acest caz destul de înșelătoare, opțiunile formale în reprezentarea scene Unele păduri reproduc evenimente miraculoase, îndepărtate geografic de comunitate e de la clienți Belluno care probabil erau referenții Printre acestea poti amintiți-vă de Minunea Crucifixului sângerând al lui Bisignano (Fig ) sau de Miracolul Madonei imaculată în Gubbio (Fig ) în multe dintre aceste cazuri se poate recunoaște o poveste aproape naïf caracterizat printr-un filon narativ aerisit, expresie a unui devotament popular marcat, interesat să reprezinte elementul spectaculos al evenimentului miraculos La o inspecție mai atentă, abordarea spațială a multora dintre aceste scene incluse în panourile sculptate ale diverselor matrices de gravură în lemn, prezintă caracteristici în multe privințe asemănătoare tăblițelor votive care, în ani nu prea îndepărtați și tot în același timp cu activitatea tipografiei, au tapițat zidurile bisericii-sanctuar Sant'Andrea din Belluno, distruse in timpul cutremurului din Tabelele care au supraviețuit distrugerii clădirii sunt încă păstrate în Muzeu Civico di Belluno și reprezintă o mărturie prețioasă despre obicei și devotament populară între secolele al XVI-lea şi al XIX-lea Compozițiile și uneori tipologiile sfinților reprezentați în gravurile în lemn par să se inspire din modele care încă datează din secolul al XVI-lea și cu siguranță se referă la a Imaginație "atemporală" cu puțin interes pentru evoluția artelor majore contemporane Uneori, ca de exemplu în construcţia figurii lui San Nicola (Fig ), pieptene sculpturii este menită să creeze o imagine de o bogăție de clarobscur destul de rară pt acest tip de producție și, prin urmare, înțelegem asta, chiar și în cadrul acelui grup aparent omogene, se pot distinge produse mai mult sau mai putin elaborate e dorit formal Cf STAMPE E LEGNi REMONDiNiANi , p Pe această temă, vezi PERALE TIGRĂRI ŞI LEMNURI REMONDiNiANi , p Matricea este însoțită de inscripția: a "MiRACOLO ACCADVTO NELLA CITTA" de BESIGNANO De VN AVARO CARE S-A ÎNTORCIT PENTRU A MÂNGIE "IMAGINEA CELUI RAGUNGIT" Despre care vezi TABLETE VOTIVE Denis Ton Studii de Memofonte Inițialele și altele sunt frecvente în cadrul colecției de matrici din nucleul Belluno elemente decorative care au alcătuit decorul diferitelor publicații care au ieșit din tipografie, conform unei practici care este clar detectabilă şi în compania Remondiana Mult mai rar i subiecte profane, printre care trebuie amintite unele imagini alegorice sau aluzive ale celor patru elemente (cum ar fi Neptun, care este ilustrat aici, referindu-se la elementul de apă, Fig ) Deși acest material este de mare interes pentru istoria comunității Belluno și nu numai numai, și vastitatea fondului, astfel încât să recomande o verificare completă a publicațiilor Tipografia Tissi, din păcate căutările lor au fost doar sporadice și limitate abordat subiectul Un studiu rar al acestor artefacte este reprezentat de expoziția de tipărituri și Pădurile Remondini cu adaosuri de gravuri de la Feltre și Belluno , editată de Virginio Andrea Doglioni, în la rândul său colecționar de matrice și tipărituri Tissi, apoi donat Bibliotecii Seminarului de Belluno Mai specifică asupra colecțiilor Muzeului Civic este în schimb scurta intervenție a lui Lucio Puttin Din păcate, încă nu există o cercetare sistematică cu un recensământ al traducerilor a matricelor de gravură în lemn existente, în comparație cu publicațiile publicate la Tipografia Tissi, care ar face posibilă și circumscrierea și precizarea datelor pieselor individuale Muzeul Civic din Belluno a început un proiect de îmbunătățire a aceste materiale: aceasta a dus la crearea în a unei expoziții intitulate Espressioni credincios Tăblițe votive, gravuri, matrice gravură în lemn și alte comori ale Muzeului Civic din Belluno ( august - decembrie ), editat de Orietta Ceiner, și în egală măsură lansarea unei campanii poza completa Plăcile au fost fotografiate la rezoluție mare și lumină oblică să clarifice liniile generale ale compoziției; in fiecare imagine se face include un decimetru gradat în fotografie, pentru a păstra o urmă imediată a dimensiunea obiectelor, adesea de câțiva centimetri Această operațiune este preliminară pentru catalogarea completă a materialului, care se dorește a fi efectuată în contextul catalogării desfășurat în conformitate cu Supraintendența de Arheologie, Arte Plastice și Peisaj pentru zonă Mitropolit al Veneției și provinciilor Belluno, Padova și Treviso, cu care a fost a început un proiect de studiu al materialului grafic și de gravură al colecțiilor În cadrul proiectului expozițional al noului muzeu Palazzo Fulcis , unde vor fi transferate colecţiile istorico-artistice ale oraşului şi a căror deschidere este programată începutul anului , pentru prima dată matricele de lemn își vor găsi o locație permanentă Este de așteptat să fie expusă o selecție a colecției, în strânsă legătură cu bijuteriile din colecția Prosdocimo Bozzoli, ei înșiși un document interesant despre cultură popular în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea în zona Belluno Lucrările vor fi expuse cu un adecvat iluminat care vizează îmbunătățirea aspectului tridimensional și sculptat al obiectelor, în un display de trei metri lungime și cincizeci de centimetri adâncime IMPRIMURI ȘI REMONIAȚII DE LEMN DiNiANi PUTTIN a O contribuție mai extinsă este în PUTTiN b Campania, care a implicat și colecția ex voto a muzeului, a fost realizată în de către fotograf Albert Bogo Proiect al scriitorului, conservator al Muzeului Civic din Belluno, și al arhitectului Antonella Milani de la Studio Arteco din Verona Matricele de gravură în lemn ale Muzeului Civic din Belluno Studii de Memofonte Fig : Miracolul Madonei Imaculate din Gubbio, Belluno, - , matrice de gravură în lemn dar, inv Fig : Sf Oswald din Northumbria, Belluno, - , matrice de gravură în lemn în lemn de par, cat Denis Ton Studii de Memofonte Fig : Miracolul Crucifixului sângerând al Bisignano, Belluno, - , matrice xilogravura in lemn de par, inv Fig : San Nicola, Belluno, - , matrice xilogravura in lemn de par, inv Matricele de gravură în lemn ale Muzeului Civic din Belluno Studii de Memofonte Fig : San Lucano, Belluno, - , matrice de gravură în lemn de par, inv Fig : San Rocco, Belluno, - , matrice de gravură în lemn de par, inv Denis Ton nouăzeci și doi Studii de Memofonte Fig : Sfânta Liturghie cu prinderea lui Hristos, Belluno, - , matrice de gravură în lemn de par, inv Fig : Neptun, Belluno, - , matrice de gravură în lemn în lemn de par, inv Matricele de gravură în lemn ale Muzeului Civic din Belluno Studii de Memofonte Fig : Stema lui Vendrando Ergregis, Belluno, - , matrice de gravură în lemn în lemn de par, inv Denis Ton Studii de Memofonte BIBLIOTECĂ ALPAGO-NOVELLO - L Alpago-Novello, Gravorii Belluno Eseu istorico-bibliografic, în "Proceedings of the Royal Veneto Institute de Științe, Litere și Artă", XCiX, ii, - , p - DE NARD E De Nard, Marco Sebastiano Giampiccoli: un caz de omonimie, la Arhiva istorică din Belluno, Feltre şi Cadorea", LVii, , ianuarie-martie p - GiAMPiCCOLi MS Giampiccoli, Descrierea materială și civilă a celebrului oraș dominant Veneția: cu carta sa de oraș în perspectivă, Veneția GOSEN V Gosen, gravură pentru Remondini Munca, banii si viata in scrisorile gravorilor catre un mare editor de "~ , Bassano del Grappa , pp - MARiNi G Marini, Giampiccoli, Marco Sebastiano, în Dicționar biografic al italienilor, , Roma , pp - PERALE M Perale, A familiei și a stemei lui Pierio Valeriano: o problemă istorică și istoriografică, în "Arhiva Istoricul lui Belluno, Feltre și Cadorea", , octombrie-decembrie , p - PUTTin a L Puttin, pădurile tipografilor din Belluno în colecțiile muzeului civic, Belluno PUTTIN b L Puttin, Ex voto și presa religioasă în evlavia populară, în TAVOLETTE VOTIVE , pp - TIRAPURI ȘI REMONIAȚII DE LEMN DiNiANi Expoziție de tipărituri și lemne remondine cu adaosuri de gravuri de la Feltre și Belluno, Catalogul expoziției a editat de VA Doglioni, Feltre Tablete votive Tăblițe votive din Belluno, Catalogul expoziției, Belluno Matricele de gravură în lemn ale Muzeului Civic din Belluno Studii de Memofonte ABSTRACT Nota indică existența unui fond de de matrici xilografice din lemn donate Muzeul Civic din Belluno în și care a aparținut inițial tipografiei Belluno de Simone Tissi în secolul al XVIII-lea Sunt reprezentate în mare parte matrici tipografice de bun gust devoțiune populară, adesea cu subiecte legate de miracole, sau despre sfinți legați de cultul Belluno De asemenea, dăm știri despre proiectul de catalogare și studiu aflat în derulare, care a implicat o campanie fotografică a întregii colecții și care va vedea un nou spațiu expozițional dedicată viitorului muzeu al Palazzo Fulcis Articolul tratează o colecție de de blocuri de lemn care în timpul secolului al XVIII-lea secolului aparținuse lui Simone Tissi, un tipograf din Belluno, și au fost date localului muzeu în Blocurile tipografice, în mare parte cu conținut devoțional și popular, reprezintă subiecte legate de miracole și sfinți legate de cultul religios local Articolul se ocupă şi de proiectul de catalogare şi de cercetările curente asupra acestor materiale precum şi cu campania fotografică a întregii colecții și noua sa expoziție în Palazzo Fulcis, viitorul sediu al muzeului din Belluno Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte i REMONDiNi: MATRICI XLOGRAFICE IN BASSANO DEL GRAPPA Lui Alberto Milan Istoria matricelor xilografice din Bassano del Grappa este indisolubil legată de familia de imprimante Remondini De la mijlocul secolului al XVII-lea până la mijlocul secolului al XIX-lea, industria lor a făcut mare orașul de pe malul Brentei prin atelierele prolifice de gravură, tipar, colorarea și tipografia și importanta producție internă de hârtie remondinii s-au remarcat în acele două secole pentru centralizarea în unităţile lor a fiecărei etape de prelucrare e producție, asigurând astfel o economie marcată cărților și gravurilor piata europeana (de ex nu numai) a fost în curând invadată de imaginile lor în general prost gravate și prost tipărite, dar absolut accesibil chiar și celor mai umile portofele Acest lucru a devenit imediat rău starea de spirit toate principalele imprimante europene (în primul rând Veneția din apropiere și puternică), cu circumstanța agravantă că familia Bassano s-a împrumutat bine să copieze și să plagieze fără rușine, pt win iconografie a cărei cerere pe piață era deja bine testată și o sursă sigură de Eu câștig Dintre toate imprimeurile lor, cea mai ieftină parte a fost cea obținută din impresia lemnului de plutire Motivația sare la ochi când comparăm adesea semnul, de frecvente chiar grosiere ale cărților sfinte xilografice cu cea mult mai subtilă și rafinată din burin Acest lucru se poate spune însă și pentru tapet, considerat destul de elegant, dar realizat cu aceeasi tehnica Confirmarea poate fi găsită cu ușurință aruncând o privire rapidă la cataloage de vânzări ale Remondinis: atât printre primii, cât și printre ultimii (vezi, de exemplu, unul datată și una datată ), a "sfinții în wooda" și a "cartecoloureda" sunt singurele obiecte care se vând şi la "alla Rismaa" şi la un preţ foarte mic Deși timp de două secole tipografia menționată a fost o sursă de prestigiu și locuri de muncă pentru Bassano, de la închiderea unităților în o uitare progresivă a însoțit acest lucru poveste uitată O primă încercare de recuperare a memoriei a avut loc în cu o expoziţie monografică şi un catalog dedicat familiei Acesta a fost urmat de anul în continuare, o expoziție tematică care a investigat sectorul gravurii în lemn, cu titlu O sută de păduri remondiniene , editat de Gino Barioli De ce am pornit din nou de la matrice gravă în lemn? Trebuie să căutăm cauza într-un cadou substantial orasului: in lemnul tapetelor a emigrat la Varese la Grupul PESP care le-a dat o nouă viață și faimă prin tipărirea lor și făcându-le bine cunoscute ca o "hârtii de Varesea"; odată dezafectate au fost parțial returnate la Bassano ca donație a unora dintre moștenitorii societății Varese, în Norocoasa ocazie de a găsi legnia", după cum scrie în catalogul expoziției, a dat startul firesc analizei particulare a diferitelor aspecte care au alcătuit povestea Remondini Prin ea însăși publicația în întrebarea se prezintă ca puțin mai mult decât un pliant pentru uzul vizitatorilor vremii, compus în principal din descrierea iconografică concisă a exponatelor Există deci util pentru reconstruiți istoria de interes în jurul subiectului nostru de investigație, dar nu adaugă INDEX DE SORTiMENTi CATALOG TIPARURI Calcografia putea fi vândută și, în funcție de formate, pe foi individuale sau în blocuri mai puțin consistentă numeric decât rama iFELiSE , p i REMONDiNi SUTE DE PĂDURI REMONDiNiANi MARiNi , p PESP: inițialele lui Remigia Ponti Spitaleri, Ester Esengrini Ponti, Antonia Suardi Ponti și Maria Pasolini Ponti Remondini: matrice gravură în lemn în Bassano del Grappa Studii de Memofonte informații deosebit de relevante, cu excepția unei scurte note de subsol de pe ultima pagină unde, după având scrise patru rânduri de informații despre donație, se comunică că esențe ale matricele sunt o "pare și măr și, rar, nucă" De-a lungul anilor, studiul a continuat cu succes După prima publicaţie utilă din citează Remondini din Bassano Tipografia și industria în Veneto secolului al XVIII-lea , publicată în , unde lucrările prelucrate sunt tratate în perspectiva comerțului Remondini: producția de fabricile de hârtie, concurența cu stabilimente de dincolo de Alpi, înțelegerile cu Veneția și remarcabile amploarea geografică a difuzării lor Ulterior, în , a avut loc expoziția Remondini Un editor din secolul al XVIII-lea, al cărui catalog s-a prezentat ca un punct major al situației de pe căutări Chiar în interiorul acestui volum se află, deci, contribuția Paolei Marini Director al Muzeului Civic Bassanese, dedicat hârtiei decorate Sub asta denumire, ambele decorațiuni obținute cu tehnici negravură (cum ar fi exemplu marmura artificială), și cele obținute prin woodcut Al lui Marini este o contribuție ceea ce ne face să înțelegem imediat, prin analiza cataloagelor de vânzări ale vremii, pe bogăția propunerii de tapet a lui Remondin; bogăție care nu putea decât înseamnă o cerere mare din partea publicului Tot în același catalog Giuseppe Trassari Filippetto a prezentat primele ipoteze asupra care au fost tehnicile de tipărire în lemn pentru Remondini, bazate pe pe observarea directă a matricelor: prezența unghiilor pe colțuri pentru a facilita impresia pădurii să fie tipărită în serie; înălțimea medie de patruzeci, cincizeci de centimetri, prea sus pentru a fi confortabil pentru o presa de vin; neregulile spatelui matricelor care nu ar favoriza folosirea unei prese cele două contribuţii sunt urmate în final de cele prezentarea a aproximativ optzeci de lucrări tipărite, unele juxtapuse cu matricea de referință, toate însoțite de propria lor descriere În a fost apoi contribuția semnată de Mauro Fantinato, care i-a dedicat un întreg monografie la lucrările decorate, rezumând istoria generală, tehnicile, stilurile și adăugând o perspectivă asupra actualului fond Bassanese Acest lucru, ca și intervenția lui Marini, a atins doar indirect chestiunea matricelor, fiind concentrat asupra produsul final, adică hârtie Vorbește evident despre motivele decorative rezultate și care tehnicile pot fi deduse din observarea imprimeurilor și vorbirea despre motive și tehnici din lemn Lipsește însă un text dedicat în întregime acestuia din urmă, care să conștientizeze publicul mică comoară în cauză, nu alcătuită doar din matricele menționate mai sus pentru cărți decorate (deși semnificative cantitativ și calitativ), dar și a altor exemplare produse de industria Remondiniana si tipografii similare Din lucrările de arhivă din interiorul Muzeului Civic din Bassano del Grappa a reieșit că morți în depozit sunt aproximativ o mie două sute patruzeci Măsurile sunt variate, de la cele mai mari tapet de x mm, la cea mai mică cutie de joc romană de x mm The conditiile de conservare sunt in principal bune si chiar si atunci cand sunt fisuri în lemn sau în piesele căzând în relief acest lucru nu implică în niciun caz imposibilitatea citirii a suprafetei Singura donație directă și personală de la Remondini către Muzeu este cea din , compusă din colecţia de gravuri ale marilor maeştri ai trecutului: nu este deci vorba de matrice Rezultă că toate pădurile sunt rezultatul unor achiziții sau donații succesive Doar câteva exemplarele nu sunt cu siguranță remondine, cum ar fi, de exemplu, parte a moștenirii Zilio din iFELiSE , pp - MARiNi , p - TRASSARI Filippetto , p ERiCANi Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte în care există ilustrații de carte care nu par a fi legate de marea industrie Bassanese Majoritatea rămasă este însă cu siguranță atribuită producției Remondini sau este conectat la tine cu un semn de întrebare îndoielile cu privire la asta nu sunt ușoare rezilierea din două motive principale în primul rând, așa cum este ușor de imaginat, nu este imediat plasează așa-numitele imprimeuri "˜populare" în originea lor corectă din motive stilistice: știi de fapt că munca de atelier, în special cea pe care am luat-o în considerare, cu tenacitate legat de accesibilitatea captivantă, a fost dedicat economisirii timpului de execuție, nu oferind istoricilor de artă acele detalii iconografice sau tehnice utile în definirea unei atribuiri Cu toate acestea, trebuie adăugat că în cazul Remondinis semnul de gravură negramatical este în sine un fel de semnătură care este adesea recognoscibilă, dar din păcate nu unică în panorama vremii și prin urmare, uneori confundat cu alte modus operandi similare Treaba devine și mai complicată dacă matrițele nu pot fi asociate cu propria dvs copie de hârtie tipărită, mai ales în cazul anumitor motive decorative care au rezultat din imprimarea secvenţială a unei serii de lemn: este adesea dificil de recunoscut numai din matriță dacă zonele negravate formează părți ale a detaliu floral sau o vedere peisaj în cele din urmă, ar trebui luată în considerare problema plagiatului, foarte frecventă pentru locuitorii din Bassano, uz și obicei care înmulțește exemplarele acestuia iconografia în panorama așa-ziselor tipărituri populare Al doilea motiv are în schimb la ce se ocupă de istoria achiziției de către Muzeu a matrițelor, care nu este o narațiune liniar, dar un drum alcătuit din schimbări de proprietate de la o imprimantă la alta, care încă a început înainte de Remondini și au continuat bine după ce li s-au închis ușile Sa fac doar una exemplu: cele șaisprezece matrici de lemn ale gravorului și tiparului John Baptist Jackson au ajuns la Muzeu în de către donatorul Sofia Chini Gobbi; cu toate acestea, acestea au fost deținute anterior a tipografiei lui Sante Pozzato și înainte de cea a tipografilor Remondini ; Bassano del Pe lângă matrițe, Grappa achiziționează atât imprimeurile relative originale din secolul al XVIII-lea, cât și reproducerile de Sante Pozzato din acesta este un caz despre care avem suficiente informaţii pentru a reconstitui cel puțin în liniile principale călătoria complexă făcută de-a lungul anilor de pădure, dar nu întotdeauna cea informațiile aflate în posesia noastră ne permit să trasăm o cale clară pentru toți exemplare Partea cea mai relevantă din punct de vedere cantitativ este, fără îndoială, formată din opt sute douăzeci și patru de matrici de tapet, menționate anterior pentru călătoria lor dus-intors la Varese Principalele măsurători pentru matricele de tapet sunt x mm și x mm S-au întors la Bassano del Grappa marcați cu un număr roșu progresivă la care s-au adăugat cifre goale pentru a identifica seria, adică acele lemne care se imprimau împreună ar fi produs un singur model decorativ final Acest numerotare albă dar incompletă pentru că, după cum s-a spus deja, nu este ușor de recunoscut dacă este lemn este complementar cu altul dacă nu există nicio modalitate de a-l imprima Până în prezent este posibil să se găsească optzeci și una de serii, constând din minim trei matrici până la maximum șase Paisprezece apoi sunt acele păduri cu un design simplu, precum buline, flori, dungi etc , care au fost fundalul pentru alte și disparate decorațiuni în lemn, variind Aceste motive de bază ar putea fi folosite chiar singure, sau combinate între ele (Fig ), sau imprimate de două ori pe aceeași foaie, variind culorile, dând senzația de a fi confruntat cu diferite matrice când în schimb este vorba de o imprimare de două ori A se vedea în schimb cazul clar al folderului numit Remondini "" Tipărituri recomandate de copiile Tesini ale originalelor lui Augsburg; piese: sacre = , profane = conservate la Colecția Achille Bertarelli din Milano, unde originalele dotate cu adnotări privind modificările ce trebuie făcute în faza de copiere, sunt comparabile cu tipăriturile rezultate din plagiat publicat de Remondinis JOHN BAPTIST JACKSON , p Remondini: matrice gravură în lemn în Bassano del Grappa Studii de Memofonte Cele de matrici, dintre care sunt gravate și pe spate, pot fi combinate cu de imprimeuri deținute a Muzeelor Civice din Bassano Printre acestea sunt mici mostre de vânzare, cataloage formate din resturi de hârtie decorată (vezi din nou Fig ): patru de la firmă Menegazzi, care a încercat pentru o scurtă perioadă de timp să imprime plăcile după ce le-au pus la dispoziție Remondini (la fel ca și Balestras, mereu cu puțin succes), una dintre cărțile de la Varese si doua categoric Remondiniene; toate deci produse prin intermediul lemnului din Bassano chiar daca pentru mâini diferite La aceste imprimeuri se mai pot adăuga monotipuri executate în de Giorgio Cipriani din Florența, care a făcut încercări din pădure după întoarcerea lor din Varese, e desene pregătitoare pentru cărți decorate dintre care, totuși, nu toate cu semn de trasare pe spate e prin urmare, poate niciodată tradus în gravuri în lemn Chiar și includerea acestor exemplare și cărți în numărătoare a timpului acoperit de hârtiile decorate remondiniene conservate în Biblioteca Bassano, nu toate matricele își găsesc amprentele respective în cadrul colecției și invers Tipologiile decorative sunt cea mai simplă problemă de tratat Așa cum avem deja văzut, mai multe publicații s-au ocupat de imagini de fundal și ale lor în trecut descriere iconografică Deja aceeași Remondini, prin cataloagele lor punctuale de vânzare, descrieți într-o manieră cuprinzătoare ce se poate realiza cu imprimarea matriceală gravură în lemn Un exemplu din toate: Sortiment de hartii pentru tapiserii, si decoratiuni de incaperi, dulapuri, biserici etc în funcție de utilizare, iar noua modă a Angliei și Franței, lucrată în flori, dungi, cu fundal colorat, imprimate și pictat în două, trei, șapte culori etc ce tot in damasc cu flori rosii, galbene, albe etc pentru utilizare a coloanelor bisericii, cu chenarele lor în stil grecesc, în stil roman, cornișe etc Se vinde la rulouri câte douăsprezece brațe, sau două picioare venețiene, adică: hârtie în două, în trei culori de fundaluri diferite Rola L : Dictată, în șapte culori de fundaluri diferite La Roll L : Deci o hârtie cu flori sau dungi, care ar putea fi imprimată cu diferite culori și îmbogățit cu chenaruri de diverse tipuri, utile pentru decorarea diverselor medii casnice dar și a bisericilor, a căror modă venea direct din Anglia Următoarea sursă, adică catalogul slab din menționat mai sus, restrânge domeniul la exemplarele conservate la Bassano, enumerându-se pe scurt decorațiunile lor: flori și fructe de diverse tipuri (cu adăugarea de fluturi, libelule, inimi, insecte, rodii și multe altele), chinoiserie, ornamente geometrice, motive "neoclasice" (cu amfore, cupidon, sfinxuri și freturi grecești), păsări și ramuri, peisaje lagunare și venețiene, decorațiuni rococa², complemente de puncte și linii, țări fantezie, diverse festone, borduri de dantelă și decorațiuni "classicia" (cu rozete, freți grecești, lauri și panglici) Unii sunt cot la cot cu secolul lor ipotetic de apartenență, dar pentru cronologie este mai util să ne bazăm pe ei la intervenţia Paolei Marini în catalogul din unde, în rezumat, scrie că cu trecerea timpului relevă o complicare a motivelor ornamentale De exemplu, motivele aranjamente florale mai realiste, festonele pline cu panglici și rame (Fig ), ghirlandele care înconjoară vederi ale pieței San Marco din Veneția (Fig ), seria de ovale cu capricii în interior și imagini ale zonei Bassano, toate sunt cazuri legate de secolul al XIX-lea Observație deloc compatibil cu gustul artistic al vremii, precum și cu trendul inaugurat de Giuseppe Remondini ( - ) de a încerca să mute mâna producției de la cea urâtă, dar tipărite ieftine pentru cunoscători Împreună cu două dintre mostrele de tapet tipărite de Menegazzi, desenele pregătitoare sunt o donație de Giuseppe și Marisa Nardini CATALOG TIPARURI Giuseppe Remondini a fost membrul sub a cărui direcție compania și-a atins cea mai mare faimă, dar și începutul declin Cauzele se găsesc atât în lipsa de dorință de a reînnoi tehnologia industrială, cât și în mentalitatea antreprenorial legat de nevoile învechite ale clienților Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte de matrițe de diferite dimensiuni constituie reprezentarea discretă a producției cel mai faimos dintre Remondini, sau mai degrabă cel religios, condus de obicei de rândurile sfinților si sfinti în acest nucleu al lui Bassano găsim cele matrici menționate mai sus de Jackson, dintre care sunt gravate față și spate (pentru un total de de subiecte), însoțite de printuri corespunzătoare de Proprietatea muzeului subiectele în cauză sunt preluate din tot atâtea tablouri celebre ale vremii, precum Rusaliile de Tizian sau Sfânta Familie de Paolo Veronese (Fig - ) la acesta este un caz bizar din istoria producției Remondini, unde se găsește xilografia inserat în cataloagele de vânzări de parcă ar fi vorba de calcografie "˜nobilă" Producție foarte mult calitativ de valoare se datorează întotdeauna ochiului cunoscător al lui Giuseppe, care reușește dobândesc pădurile extrem de rafinate după moartea cioplitorului lor în Din acel moment în listele de producţie au apărut o serie de oglinzi (chiar biografice) în care si intenționa să exalte silueta lui Jackson în ochii amatorilor pentru ca aceștia să-i cumpere pe cei excelenți reproduceri xilografice ale artei picturale venețiane Pe lângă cele engleze, în corpus de matrici religioase există care le privesc Sant"Antonio da Padova, cu totuși o singură hartă relativă (Fig, ) Apoi există stații ale Via Crucis de x mm și sfinți și diverse scene religioase; nu toți își păstrează ale lor presa În afară de donația Via Crucis lui Zilio, a sosit împreună o Preacurată Fecioară a Consiliului la Hârtiile lui Varese și Jackson, dintre care am menționat deja, toți ceilalți sfinți fac parte din acea felie a colecţiei a cărei dinamică a sosirii lor la muzeu nu este cunoscută până în prezent Patru printre aceștia, și anume San Luigi Gonzaga, o Sfântă Familie, un Înger Păzitor și un Sant"Antonio da Padova, au numele gravat al lui Pietro Fontana, unul dintre foștii angajați ai Remondini care dobândește unele matrice la închiderea industriei și le retipărește² adăugând marca de nume de familie prescurtat Cu toate acestea, nu se știe cum sunt aceste patru exemplare a trecut de la Fântână la Muzeu şi în ce perioadă Conform analizei primului dintre cataloagele de vânzări Remondini în care, datorită bogăţie de detalii, se poate încerca o anchetă cantitativă asupra iconografiilor, adică din , producția seculară ar constitui aproximativ un sfert din subiectele din cupru și lemn, în timp ce restul de trei sferturi ar merge la sacr Scopul să vândă și oamenilor umilă din punct de vedere economic, iconografia religioasă a fost fără îndoială cea mai solicitată pe pătrate ai vânzători ambulanți cărora Remondinii le-au încredințat imaginile: gândiți-vă, printre multe exemple, la dorința țăranilor de a plasa figura unui sfânt pentru a-și proteja grajdurile În colecția Arhivei Bibliotecii Muzeului din Bassano reprezentarea subiectelor cu siguranta remondiniana profana este compusa din: o Procesiune a lui Bacchus, o Bottega del Salametario și un Concertino, toate aparținând acelei secțiuni a colecției al cărei nume este necunoscut provenienţă; există și două matrice, una reprezentând orașul Bizanț (Fig ) e unul Bosforul, inclus în mod eronat printre pădurile venite din Varese și numărate așa cum erau de imagini de fundal Toate celelalte exemplare ale genului profan fac, în schimb, parte din donația Zilio (înainte deţinut încă de tipografia Vicenzi) din legatul cuprinde: o pissotta de lemn de x mm (din care imprimarea echivalentă se păstrează) lipsesc șapte pătrate, un joc complet cu nouăzeci de cutii de x mm (cu imprimare) (Fig ), semne zodiacale ale x mm, calote de x mm si diverse schite, de x mm, de x mm Toate acestea ar putea fi remondiniene, dar nu cu certitudine Apoi adăugați de mici ilustrații de cărți de la x mm la x mm, frize care arată ca o țesătură și alte de motive decorațiuni dintre care șaisprezece sunt mai degrabă valoroase Această grupare, pe de altă parte, se pare că nu JOHN BAPTIST JACKSON , pp - CATALOG DE TIPARURI ÎNCHIDERE - , pp - Remondini: matrice gravură în lemn în Bassano del Grappa Studii de Memofonte Remondiniano și merită un studiu separat, având în vedere numărul componentelor sale și având în vedere extraneitatea lui față de restul colecției În prezent, fondul de matrici este vizibil pentru utilizatori, parțial în rotație, parțial permanent, într-un subsol al Palazzo Sturm din Bassano, sediul Muzeului Remondini La cardurile de la tapet și o încăpere întreagă este dedicată pădurilor lor, care sunt numeroase în cadrul colecției ruta de vizitare restul producției de gravură în lemn poate fi găsită în schimb de către curioși împrăștiate în mici eșantioane în încăperile anterioare: cea dedicată predării, unde vă aflați să meargă pe o podea făcută din carcase mici în care sunt intercalate frize de lemn echipamente de gravură și caractere tipografice; în așa-numita Cameră Treasure, sau asta conţinând gravurile marilor maeştri ai trecutului şi produse importante ale industriei Remondiniana și unde matricele lui Jackson se găsesc adesea nu departe de propria sa presă, oferind vizitatorului cel puțin o idee despre procesul tehnic; în cele din urmă, pur și simplu în cameră dedicat imprimeurilor, unde uneori cu jocuri tipărite există cutii de lemn care le țin au produse Spațiul dedicat tapetului este cu siguranță cel mai sugestiv (Fig ) Compusă dintr-un aranjament extrem de didactic, nu are nevoie de un anumit aparat explicativ care clarificarea conținutului acestuia; de fapt, prin combinatiile diverselor piese expuse reuseste sa coboare vizitator în procedură și să facă sensul matricei xilografice chiar și celor care nu sunt conștienți de ea experți Din moment ce camera anterioară reușește să stârnească curiozitatea umplând pragul ușii cu vederea unui turn ciudat acoperit în lemn, care încă emana un miros de matrice cu cerneală Pentru acest cilindru izbitor au fost alese matrițe similare ca dimensiuni, sau aproximativ x mm Intuiția celor din interior de a te sprijini printre ei este potrivită sunt pădurile care alcătuiesc o serie, cum ar fi de exemplu frizele cu priveliști ale orașului unde se observă cu ușurință care a fost destinat imprimării culorii roșii, care dintre galben și care albastru, recompunând în mod ideal secvența care ar fi condus la singura carte decorată finală (Fig - ) Orice îndoială cu privire la utilizarea matricelor de lucruri similare între ele, dar cu culori diferite, este risipit de ceilalți expozanți din sală, unde sunt afișați unul lângă altul celuilalt niste gravuri in lemn cu amprenta relativa, sau cu schita lor in cazul in care se pastreaza (Fig ) Din păcate, așa cum sa spus deja, nu toate matricele Bassano pot fi plasate una lângă alta pe propria carte, la fel cum nu toate cărțile sunt reflectate într-o matrice Putem imaginați-vă, totuși, că piesele care ar umple aceste goluri se găsesc în număr mare la celelalte colecții de material Remondini împrăștiate în toată Italia (și nu numai), precum, de exemplu Achille Bertarelli din Milano Această lucrare de legătură cu ceea ce se speră în viitor cercetare în domeniul gravurii în lemn itinerarul muzeului de la subsol al Palazzo Sturm din Bassano Del Grappa a fost inaugurat în pentru a da glas istoriei familiei de tipografi Remondini Povestea asta a fost cândva cheia dezvoltării economice a orașului, în timp ce astăzi este cu greu amintit de câțiva fani muzeul Remondini are deci un dublu obiectiv: în primul rând spune, pentru că în special oamenii și industriile locale (nu numai în sectorul grafic) reaproprierea unui trecut antreprenorial atât de luminos; al doilea, a arăta și a fi redescoperit este considerată astăzi o tehnică de nișă precum imprimarea de artă, în cadrul căreia gravură în lemn, cea mai veche formă de gravură Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte Fig : Cele două matrice au un model în dungi și un model în stea Imprimate individual pot oferi viață fiecare la propria carte, combinate, ca și în acest caz, formează o a treia Matrici de lemn n și nr Lucrare conexă în eșantionul de vânzări: inventarul MBAB (Arhiva Bibliotecii Muzeului Bassano) c dec Prin amabilitatea MBA Museums Library Archive din Bassano del Grappa Remondini: matrice gravură în lemn în Bassano del Grappa Studii de Memofonte Fig : Se vede una lângă alta: schița pentru un motiv de feston cu ghirlande florale, una dintre matrice care ar fi permis realizarea (în acest caz lemnul pentru albastru) și imprimarea finală la cinci culorile matrice de lemn n (din seria nr - ) Inventarul desenelor MBAB c dec , lucrare MBAB c dec Prin amabilitatea MBA Museums Library Archive din Bassano del Grappa Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte Fig : Patru matrici de lemn de GB Jackson pentru clarobscur Sfânta Familie preluată de la Pavel Veronese Prin amabilitatea muzeelor MBA Biblioteca de arhivă din Bassano del Grappa Fig : Gravura în lemn chiaroscur din La Sacra Familia lui G B Jackson În cele patru foi da ei văd, separate, diferitele părți ale tiparului cu rezultatul final inventar MBAB inc Bas - Prin amabilitatea muzeelor MBA Biblioteca de arhivă din Bassano del Grappa Remondini: matrice gravură în lemn în Bassano del Grappa Studii de Memofonte Fig : Matrice de lemn și acuarelă gravură în lemn care îl înfățișează pe Sfântul Antonie de Padova cu rugăciune inventar gravuri în lemn MBAB inc Bas Prin amabilitatea MBA Museums Library Archive of Bassano del Grappa Fig : Matrice de lemn n și gravă în lemn relativă înfățișând Orașul Bizanț Inventar de gravură în lemn MBAB inc Bas Prin amabilitatea MBA Museums Library Archive din Bassano del Grappa Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte Fig : Vitrina din Palazzo Sturm (Muzeul Remondini) care conține amprenta jocului roman cu matrici relative ale benzii inferioare (din care șapte lipsesc) Almanahul pescarului din Chiaravalle din de șaizeci și patru de pagini înfățișând jocul roman în interior cu nouăzeci de matrici ale sale inventarul jocurilor MBAB inc Bas , MBAB Almanac Gen B Prin amabilitatea MBA Arhiva Bibliotecii Muzeelor din Bassano del Grappa Fig : Fotografie panoramică a camerei dedicată tapetului din interiorul Palazzo Sturm, cu cilindru matricial Prin amabilitatea MBA Museums Library Archive din Bassano del Grappa Remondini: matrice gravură în lemn în Bassano del Grappa Studii de Memofonte Fig : Cinci matrici de lemn pentru imprimarea unei hârtie decorată înfățișând vederi rurale și venețiene în octogoane, referitor la folio c dec Seria lemn n - Prin amabilitatea muzeelor MBA Biblioteca de arhivă din Bassano del Grappa Fig : Hârtie decorată a cinci culori cu octogoane închis de modelul a cordon unde sunt înfățișat: pod roman, Piața San Marco din Veneția, casa cu moara, Podul de Rialto în Veneția Foaie referitor la seria lemnului nr - inventar de hârtie MBAB v dec Pe blând grant MBA Muzee Biblioteca arhivă a Bassano del Grappa Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte Bibliografie CATALOG DE TIPARURI Catalogul tipăritelor pe cupru și al diferitelor calități ale lucrărilor privilegiate de cel mai excelent Senat ei lucrează în Bassano La Dita lui Giuseppe Remondini și fiii Veneției Cu prețurile sale reale a Monedă venețiană, Veneția CATALOG DE TIPARURI Catalog de imprimeuri din cupru și lemn și diferitele hârtii care se lucrează în Bassano la firma Giuseppe Remondini și fiii Cu prețurile fixate la Moneta Veneta, Bassano CATALOG TIPARURI Catalog de tipărituri gravate și hârtii de diferite feluri ale firmei Giuseppe Remondini și fiii, Bassano HUNDRED WOODS REMONDiNiANi O sută de păduri remondiniene, Catalogul expoziției, editat de G Barioli, Vicenza ÎNCHIDERE - C CHiESURA, Între iconografie și comerț: tipăriturile Remondini și devoționale, Teză de licență, Universitatea Ca" Foscari din Veneția, anul universitar - ERiCANi G ERiCANi, Evenimente muzeografice ale colecţiei Remondini De la moștenire la muzeu, în Muzeul Remondini Ghid, Bassano del Grappa i REMONDiNi Remondini, Catalogul expoziției, editat de G Barioli, Bassano INDICE DE SORTIMENT index al tipurilor foarte abundente de hârtii din cupru, fie că sunt imagini superfine în Bolino și cele negre obișnuite, pe care îl iluminați de dimensiuni și calități mai mari, sl iFELiSE M inFELiSE, Remondini din Bassano Tipografia și industria în Veneto secolului al XVIII-lea, Bassano iFELiSE M inFELiSE, Remondini din Bassano Tipografia și industria în Veneto secolului al XVIII-lea, Bassano del Grappa JOHN BAPTIST JACKSON John Baptist Jackson ( - ) Chiaroscuri din Colecția Remondini a Arhivei Bibliotecii Muzeului a Bassano del Grappa, editat de G Mastrapasqua, Vicenza MARiNi P MARiNi, Cărțile decorate, în REMONDiNi REMONDiNi Remondini Un editor din secolul al XVIII-lea, Catalogul expoziției, editat de P Marini și M infelise, Milano Remondini: matrice gravură în lemn în Bassano del Grappa Studii de Memofonte TRASSARI Filippetto G TRASSARI FiLiPPETTO, Tehnici de imprimare color pe hârtie cu matrici de lemn din colecția Remondini din REMONDiNi Cristina Chiesura, Roberto Dalle Nogare Studii de Memofonte ABSTRACT Studiul își propune să facă un bilanț al situației pe matricele de gravură în lemn remondiniana conservată în Arhiva Bibliotecii Muzeului din Bassano del Grappa contribuţia începe cu o scurtă trecere în revistă a istoriei pădurilor în cauză: a lor rolul unor protagoniști de necontestat în producția și ascensiunea tipografilor Remondini; emigrarea matricelor la Varese după închiderea uzinelor din Bassano şi revenirea în , cu primele sondaje dedicate consecutive; intuiții secolului al XX-lea și cea actuală disponibil la muzeul Palazzo Sturm din Bassano del Grappa inima investigaţiei se concentrează pe studiul direct al matricelor Începând de la catalogare începută în ultimele decenii, se analizează colecția completă de lemne pentru a le împărți cantitativ dupa functia lor: pentru tapet, pentru devotament, pentru decor de carte in plus se citesc principalele caracteristici ale matricilor: starea de conservare, donatori, prezența în colecția amprentei relative Prin urmare, s-a încercat, în limitele conciziei articolului, să ofere o imagine de ansamblu a situaţiei actuale a fondului Bassanese, facilitând ceea ce cercetări ulterioare ed perspective Eseul ilustrează colecția de blocuri de lemn păstrate în Museo Biblioteca Archivio of Bassano del Grappa oferă un scurt excursus asupra acestor obiecte, concentrându-se asupra lor incontestabile rol principal în producția tipărită a Remondini, la mutarea lor la Varese după închiderea firmei și până la întoarcerea lor la Bassano în ; din acest moment cercetări specifice și, la totodată, au avut loc primele expoziții și expoziții, până la amenajarea actuală în Palazzo Sturm la Bassano del Grappa Partea centrală a articolului se concentrează asupra blocurilor de lemn în sine Începând de la lucrare de catalogare a ultimelor decenii, care a permis examinarea întregii colecţii, cel blocurile de lemn pot fi distinse în funcție de diferitele lor funcții: imagini de fundal, carte ilustrații, imagini unice Se remarcă și principalele particularități ale blocurilor de lemn: starea de conservare, proveniență, prezența tipăritelor în colecția lui Bassano în ciuda limitelor al unui articol scurt, eseul își propune să ofere o privire de ansamblu asupra stării actuale a Bassano colectare, ușurare viitor, studii mai detaliate Clare Pozzati Studii de Memofonte STUDIUL ŞI CONSERVAREA MATRICELOR XILOGRAFICE CAZUL UNUI GRUP DE MATRICE DIN SCOALA URBINO LIBRO Atenția acordată matricelor gravate a fost, din păcate, întotdeauna foarte limitată și întotdeauna relegat în interesul puținilor insideri din sector De fapt, vorbind de gravuri, oricare ar fi mijloacele folosite pentru a le obține, în realitate vorbim doar de amprente Frumusețea lucrării, calitatea a desenului și a semnului, sunt toți parametri evaluați direct și numai pe rezultat hârtie, care constituie, fără îndoială, lucrarea finală, dar care, de altfel, de cele mai multe ori nu iese strict din mâinile artistului Materialul pe care artistul își exercită opera, deși având în vedere o imprimare, este de fapt matricea și aici se văd multe dintre calitățile sale Tocmai pentru că reprezintă de fapt cea mai mare parte a procesului creativ, matricea este și ea demnă de atenție la fel de mult ca presa ei Până în prezent, însă, există foarte puține colecții de matrice, mai ales prin comparație a cantității enorme de tipărituri gravate și, în principal, acestea sunt matrici calcografice matrițele de gravură în lemn, de fapt, au fost anulate în mare parte după tipăriri: unele s-au pierdut urmări și interes, adesea tocmai pentru a elimina orice posibilitate de tiraje ulterioare Cu atât mai puțin este cercetarea privind conservarea, în cea mai mare parte realizată de singurul organism de referință din Italia, care este Institutul Central de Grafică din Roma Chiar și puținele colecții existente primesc rar atenție, iar din aceasta derivă două tipuri de probleme: lipsa unei catalogări serioase și lipsa unor studii specifice pentru conservare și restaurare O altă întrebare care se ridică cu privire la un domeniu încă puțin investigat se referă, deci, posibilitatea de retiparire, operatie pentru care s-au nascut aceste obiecte dar care, fără îndoială, este împotriva principiilor care vizează cea mai bună conservare Gravura în lemn și matricele supuse examinării În mod tradițional, gravurile sunt împărțite în trei categorii: în relief, în gol și în podea Gravura în lemn, care așa cum o sugerează și numele a¨ pe lemn (din grecescul i / i i"i¿i / ), se încadrează în tipologie în relief, deoarece designul apare în relief în raport cu matricea însăși Gravuri goale în schimb, sunt asociate cu calcografia, adică gravura pe metal, al cărei design este corodat prin acizi în cele din urmă, gravura plată corespunde litografiei, a cărei matrice este una lespede de piatră și nu este strict o gravură, ci mai degrabă o tehnică de imprimare Prima și cea mai veche tehnică de imprimare a fost xilografia, iar istoria ei este strâns legată de cea a cărții, întrucât a fost multă vreme singurul mijloc de reproducere de imagini de asemenea și mai presus de toate în cadrul cărților De-a lungul timpului a avut perioade de avere alternantă (dată fiind marea difuzare a celorlalte tehnici, în special calcografia), dar de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, când Bewick a introdus tăierea capului și, prin urmare, un nou mod de a înțelege sculptura, a revenit în vigoare, atât de mult încât în cursul secolului al XIX-lea învăţătura ei a fost introdusă în şcolile de frumos art Nu a fost o coincidență faptul că la Urbino s-a născut un institut de artă istorică la începutul secolului al XX-lea, numită Şcoala Cărţii, cu o adresă specifică pentru decorarea şi ilustrarea carte O instituție unică de acest gen pentru tipul de oferta de formare, în care au predat personalități de mare profunzime artistică și culturală, definindu-le caracterul și stilul Mulțumită această realitate particulară multe generații de copii care au trecut prin aici s-au remarcat pentru calitatea artistică a produselor lor: nu numai pentru ambalarea cărților frumoase de colecție, Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte dar și pentru ilustrare, gravură artistică, grafică și, bineînțeles, tehnici de gravură, inclusiv woodcut Grupul de matrice examinat provine din arhivele acestei școli Tehnica gravurii Tehnica de gravare a unei matrice de lemn, contrar a ceea ce ar putea pare, este foarte complex, începând de la pregătirea tabelului, până la tipărirea finală, și a rămas aproape neschimbată de-a lungul timpului Înțelegeți fiecare pas și metode de implementare manopera folosita este fundamentala pentru cunoasterea obiectului, ci ajuta nu numai la aprecia mai mult rezultatul final, dar și pentru a afla mai multe despre starea de conservare, ei metode care pot fi aplicate pentru o eventuală restaurare Așezarea mesei Pentru a determina majoritatea mijloacelor în operația de sculptură, este mai presus de toate tipul de tăiere a plăcii: adică dacă este vorba de lemn de sfoară sau de lemn cu fir de capăt lemnul de sârmă a fost prima folosită, dar este și mai laborioasă din punct de vedere tehnic, având în vedere continuarea alternarea lemnului moale si a lemnului tare (data de fibre), si din acest motiv anumite experimente cu semne apropiate sunt foarte dificile cerealele finale folosesc în schimb scânduri tăiate perpendicular pe trunchi, mult mai compact de gravat, dar pe de altă parte permit și mișcări foarte apropiate în ambele cazuri a fost adesea necesară îmbinarea mai multor blocuri pentru a obține dimensiunea dorit: în antichitate, articulația "fluture" era folosită mai ales, mai recent în schimb a¨ s-a introdus utilizarea știfturilor interne din lemn sau metal blocurile aveau o grosime bine definită, în funcție de tipul de presă folosit (de obicei , - , cm) Odată pătrat și eventual asamblat, suprafață, pentru a o face perfect netedă, netedă și omogenă, mai întâi cu planul, apoi cu șmirghel foarte fin Pentru aceasta, fiecare mic nod sau imperfecțiune din lemn a fost eliminate și înlocuite cu blocuri de lemn ad-hoc Odată pregătită suprafața, plăcile au primit probabil un tratament vizat contracarează deteriorarea biologică a lemnului , sau, în orice caz, probabil un dimensionare, adică o aplicare superficială a lipiciului animal, pentru a face lemnul impermeabil la cerneala presei Urbino însuși a avut o tradiție îndelungată legată de cărți, tipografie, grafică, chiar și din vremea Federico Duce de Montefeltro, mare iubitor și colecționar de cărți foarte prețuite Evenimentele care au condus până la înfiinţarea Şcolii şi istoria ei de la bun început sunt descrise pe larg în multe cărţi Da raportează în special: CARNEVALi , ȘCOALA CARTEI URBINO , ȘCOALA CARTEI DE URBINO TRASSARI Filippetto , p Vezi RENZiTTi , pp - ; STARiTA p Unele tratate din secolul al XX-lea vorbesc și despre practică văruire pentru a facilita trasarea ulterioară, prin stropire de alb de zinc pulbere peste suprafata tratata in prealabil cu guma arabica (BETTi , p ), sau prin intinderea de alb plumbul dizolvat într-o soluție gumată (STARiTA , p ), iar De Carolis însuși îl menționează în tratat din , DE CAROLiS (p - ) Clare Pozzati Studii de Memofonte desenul De-a lungul timpului, pe măsură ce desenele au devenit mai complexe în linii și în setări, a fost necesar să studiem de la început fiecare semn gravat Dacă de fapt gravura în lemn de la început a fost caracterizată de forme simple, și deci da limitat doar la conturarea liniilor directoare, de la Da / rer încolo a devenit necesar să se utilizeze tehnica pi¹ precizia transferului, variabila in functie de epoca În cele din urmă, în secolul al XX-lea, metoda de desen efectuata direct pe lemn, mai intai in creion, apoi in cerneala Instrumentele și metoda de gravare Pentru a scoate în evidență semnele, tehnica folosită a fost întotdeauna cea de tăiere și del contratăiere taierea este cea mai delicata operatie, deoarece defineste profilele tuturor liniilor care alcătuiește desenul; apoi se execută contratăierea, păstrând lama oblică faţă de primele incizii, dar ușor distanțate de ele, astfel încât cele două tăieturi să se întâlnească și, prin sablare lemnul de deasupra, acestea creează o brazdă adiacentă liniei de desen Definit i marginile, procedăm prin golirea părților care trebuie să fie albe Dacă principiul este același pentru plăcile de margine și de capăt, marginile se schimbă instrumentele folosite Pentru lemnul de sârmă, se folosesc gușuri și dălți de diferite forme și dimensiuni: de exemplu, dalta "picior de copil" (cu două vârfuri) permite cu o singură mișcare pentru a contura semnul pe ambele părți, dar, nefiind posibilă modularea acestuia grosime, gravurile sunt si mai sumare; sau folosești lanceta (similar cuțitul de buzunar dar cu lama pe ambele părți) pentru a obține semnele în cruce Pentru boabele de capăt, în schimb, se folosesc burine, tot de diferite dimensiuni, care permite incizii mult mai fine decât gușurile (până la punctul de a fi imposibil de utilizat cu firul de lemn): exista de exemplu burinul oval, care permite mai multe tipuri de lovituri in functie de ceea ce este scufundat în lemn, sau burinul de pieptene, cu care se obțin cu atât mai multe incizii paralele între ele Presa și furtul din magazine Operațiunea de imprimare a fost întotdeauna un moment foarte delicat, pentru că asta este determină calitatea finală a gravurii Ca și la pregătirea tabletei, tot în în trecut lucrătorii de specialitate erau cei care se ocupau de asta De obicei doar primele exemplare sunt realizate de gravori, deoarece verifică rezultatul pentru a putea adăuga vreunul corectii În antichitate tipărirea se făcea manual, din secolul al XV-lea în schimb prin prese de tipar, care permit o presiune omogena pe toata suprafata Odată cu prima imprimare, puteți observa cu ușurință unele zone mai ușoare decât altele: pentru a compensa la acest inconvenient, imprimanta se aplica intre lemn si presa, in corespondenta cu părți mai decolorate, câteva bucăți de hârtie (una sau mai multe în funcție de nevoie) numite "˜taccheggi", pentru a face cerneala sa arate omogen Uneori nu este vorba de simple foi ci de cele reale propriul carton gros, în cazul în care grosimea matricei în sine este mai jos decât cel tipografic Acesta este cazul multora dintre matricele din arhiva Scuola del Libro din Urbino, care pentru economie de material sunt gravate cel mai adesea pe două fețe și poate și din acest motiv au grosimi mai mici decât cele ale presei TRASSARI Filippetto , p Cf DE CAROLiS , p Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte Cernelurile Compoziția cernelurilor a variat foarte mult de-a lungul timpului: inițial da a folosit un amestec rudimentar de cărbune măcinat în apă, la care s-a adăugat a agent cu funcție de îngroșare a legăturii Ulterior a fost înlocuit cu negru de fum adăugat de sulfat feros pentru a preveni decolorarea culorii, totuși proporțiile exacte ale celor antice rețetele nu se cunosc pentru că s-au transmis doar oral, fără să plece mărturii scrise Cu siguranta s-au nascut tot mai multe retete, perfectionate in diverse scopuri O combinație fericită a fost oferită de setul de taninuri (de obicei extrase din nuci de fiere), sulfat feros (vitriol), solvent și liant, făcând loc utilizării așa-numitelor cerneluri a" galicia de fier" La cumpăna dintre secolele al XVIII-lea și al XIX-lea însă, cernelurile de manufactura industriala, mult mai ieftina si mai stralucitoare decat cele de fabricatie artizanala Se stie putine despre aceasta clasa de cerneluri, perfectionata pana in prezent, dar cu siguranta exista, in plus la o substanta coloranta, un ulei sicativ, initial de origine naturala, apoi inlocuit din produse sintetice Pilirea matricelor de gravură în lemn Deși legislația în sine a patrimoniului cultural a pus de mult bazele unuia aprecierea meritată şi a matricelor , în realitate avem de a face cu o situaţie destul de diferit De fapt, doar în cele mai bune cazuri se folosește un catalog iCCD și sunt cu adevărat rare studii specifice pe probleme de conservare și restaurare Cum a fost mentionate anterior, singurele publicatii realizate sunt ale institutului Centrale per la Grafica, care acum câțiva ani a început și un proiect de analiza aprofundata a problemelor de diagnosticare si conservare a matricilor gravuri în lemn, iar cu această ocazie a fost creată pentru prima dată o fișă tehnică detecție specifică pentru ei, prin urmare nu catalogarea corectă (care este în schimb cardul iCCD, care furnizează informații referitoare la natura istorico-artistică) În schimb, este o fisa tehnica, deci functionala la interventiile conservatoare specifice Acest lucru se datorează faptului că filele sondaje elaborate pentru artefacte din lemn în general nu satisfac în mod absolut cele solicitări de descriere a matricelor de gravură în lemn aˆ tocmai pe baza muncii prestate de Institutul Central de Grafică care a elaborat acest studiu specific, atât pt cu privire la depunere şi cu privire la abordarea conservatoare Din întreaga arhivă a matricei de woodblock a școlii (conținând puțin sub o sută cincizeci de exemplare) a fost selectat un grup mic de matrici exemplificative, pe baza unei varietăți de execuție (specii de lemn, tehnică, prezența sau absența substanțelor în suprafață etc ) pentru a încerca să identifice cât mai multe elemente în redactarea dosarului tehnică și să ne confrunte cu diverse posibile probleme de conservare Câmpul a fost introdus în secțiunea "Date de referință" din fișa tehnică clasică a"identificationa", care doreste sa diferentieze matricele in singure, complexe si compuse: le singure sunt formate dintr-un singur element din lemn, cele complexe sunt matrici care, puse unul lângă altul în faza de imprimare, ele compun un singur design, în schimb cele compozite RUGGIERO, p În articolul din Codul patrimoniului cultural, definiția patrimoniului cultural include și "manuscrisele, autografe, corespondență, incunabule, precum și cărți, tipărituri și gravuri, cu matrice aferente, având caracterul de rar și valoros" Aceasta se referă la cardurile de sondaj procesate de iSCR utilizate de obicei înainte de restaurări Clare Pozzati Studii de Memofonte sunt formate fizic prin unirea mai multor elemente (toate matricele în cauză fac parte din cea din urmă categorie) domeniul a "Autor", a fost diferenţiat în trei articole care, mai presus de toate din punct de vedere istoric, ele corespund la trei figuri care sunt întotdeauna separate (deși în cazul nostru cu ușurință coincid): inventator, desenator, gravor În secțiunea "Documentație" există și un loc pentru documente de arhivă, care ar putea fi amprentele anterioare Secțiunea este complet nouă numite "date analitice", care arată posibila prezență a inscripțiilor, ștampilelor, etichetelor sau furtul din magazin Dintre "Date tehnice", se solicită dacă avem de-a face cu bob de capăt sau bob de capăt, tipul de esență, elementele constitutive și măsurătorile acestora Și din nou, tipul de tehnică: dacă este sculptură, gravură sau o tehnică mixtă (diferența este dată de tipurile de unelte folosite, gușuri sau gravori) Apoi se cere eventuala lucrare de clarobscur sau camaa¯eu , iar în final cea prezența sau absența materialelor pe suprafață, cum ar fi cerneala A DATE DE REFERINȚĂ A nr inventarul A provincia PU A Municipiul Urbino A fracție A Clădirea mediului Mănăstirea San Francesco (Școala de carte) A Statut juridic public A De la institutul de artă "œScuola del Libro" A Lucrare matrice de gravură în lemn A identificare iƒ¿ Single iƒ¿ Complex iƒ / Compozit A Format dimensiune paralelipiped: x x mm A subiect Bărbat care stă pe plajă cu pește și navighează la umerii A rubrica iulie A Datand de la inceputul anilor ai secolului XX A Autor - inventator: - Designer: - gravor: Emanuele de Giorgio A Data intrării Note: luna iulie reprezentată aici s-a efectuat după un calendar în care pt fiecare lună corespundea unei performanţe B DOCUMENTARE B Card iCCD absent B Documente de arhivă (printuri trecut, desene sau altele) Prezentați un tipărit cu descrierea relativă B Documentație grafică Absent B Documentație fotografică anterior Absent Tehnica clarobscurului, care este atribuită lui Ugo da Carpi ( - ), necesită mai multe matrici, toate diferite ele, care numai dacă sunt tipărite suprapuse formează o imagine completă, de obicei după principiul lucid jumătate de nuanță-ombre camaa¯eu, pe de altă parte, prezintă un tabel cu toate desenele principale și alte tabele pentru diferite culori ale fundalului Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte B Documentație fotografică actual Prezent B Altele C CARACTERISTICI DE PLASAMENT C locație Depozite Institutul de Art C Condiții de mediu (UR și T) nr C Altele D DATE ANALITICE D Înregistrări absente D Ştampile absente D Etichete absente D Furtul în magazin Prezent, cu cursive scrise de mână deasupra a creion "œiulie" E DATE TEHNICE ȘI STARE DE CONSERVARE E Material iƒ¿ Sârmă lemn iƒ / Granul de capăt E Specii de lemn iƒ¿ Nuc iƒ¿ Boxwood iƒ¿ Dar iƒ¿ Cireş iƒ / Altele: rozacee (sorb?) E Elemente Materiale constitutive n elemente din lemn dispuse orizontal cu respect la designul asamblat cu lipici și dibluri din lemn E Dimensiunile elementelor Elemente din lemn (din sus): x x , mm; x x , mm; x x mm E Tehnica iƒ¿ sculptură în lemn iƒ¿ gravură în lemn iƒ / Tehnica mixtă E iƒ¿ Metoda chiaroscurului iƒ¿ Camaieu iƒ¿ în culoare iƒ¿ tehnica mixta E Materiale prezente pe suprafaţă Cerneală neagră și substanță albă prezentă în interstiţii Stare de conservare Locație (sfert, lateral, colț, centru, in corespondenta de , altele; jos, sus, dreapta, stânga Procentaj de răspândire ( - %) E Rupere absente E Deformații absente E Deconectari absente E Fisuri absente E Elemente lipsă Absente E Elemente ertice Absente E Lacune absente E Alterări biologice Există pete pe suprafața cu cerneală probabil din cauza unui atac de ciuperci, pe card de furt sunt, de asemenea, vizibile foarte mici faceți găuri pentru o montură mai veche xilofag, și nu poate fi exclus că a fost interesat Clare Pozzati Studii de Memofonte chiar și lemnul de la bază E Pete de umezeală Absente E Urme de ardere Absente E interventii chirurgicale posterioare Absent E Altele F EVALUAREA GLOBALĂ A STĂRII DE CONSERVARE Bine Nicio acțiune Mediocră iƒ / intervenţie localizată Intervenție generală proastă intervenție generală urgentă proastă G INDICAȚIE PRIVIND INTERVENȚII (precizați materialele folosite) Intervenție promptă efectuată interventie pe termen scurt Urmează să se efectueze intervenție de urgență Tratamentul anoxiei interventie pe termen mediu intervenție pe termen lung Curatenie Îndepărtarea cernelii Dezasamblare (tot parțial) Reasamblare (tot parțial) Tratament biocid Consolidare Readerența pieselor sau elementelor rupte detașate Reintegrarea pieselor sau elementelor lipsă Securitate temporară Aplicarea sistemelor de protectie H DATE CARDULUI F Data redactării formularului F Data ultimei revizuiri a formularului F Editor și recenzor Chiara Pozzati, Roberto Saccuman Fișă tehnică pentru sondajul matricei lui Emanuele de Giorgio (Fig ) Intrările în cursiv bold sunt cele preluate din formularul folosit la Institutul Central de Grafică Toate matricele selectate din arhivele Scuola del Libro din Urbino fac parte din probabil grup mai vechi (între anii și ), aproape toți sunt foarte mici, probabil tocmai pentru că au fost destinate diferitelor ilustrații de carte sunt gravate pe ambele fețe și toate sunt pe granulație De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că acestea nu sunt strict lucrări ale artiștilor stabilite, dar mai ales de exerciții didactice efectuate de elevi În majoritatea cazurilor, da nu știe multe nici despre autori (doar unii au numele de familie) și nici despre destinațiile pentru care au fost efectuate, din lipsa referințelor accesibile: de fapt, foarte puține sunt cele documentele conexe găsite Unele excepții sunt ilustrația pentru luna iulie a Emanuele de Giorgio pentru calendarul publicat de institut în (Fig ), și din seria aproape toate matricele frumosului alfabet al Annei Maria Cordella, din care se păstrează o ediție la biblioteca institutului (Fig - ) Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte în unele matrice există și ștampila companiei Pogliani-Gamba pe verso Milano, specializată tocmai în fabricarea matricelor de lemn (Fig ) Documentația grafică Deoarece aveam doar câteva matrice, am decis să continuăm cu diferite metode de documentație grafică, pentru a-i evalua punctele forte și punctele slabe Având în vedere particularitatea acestor artefacte, care doar în unele cazuri au o pulbere albă în părțile excavate pentru a facilita citirea, o documentare fotografică bună nu este ușoară din cauza tonurilor monocrome ale suprafețe, cu excepția cazului în care sunt efectuate de personal specializat, din care însă nu întotdeauna aveți O soluție bună și simplă s-a dovedit a fi scanarea suprafeței, care permite rezultate discrete chiar și cu echipamente de bază Mai mult, o tehnică D a fost testată pe trei matrici exemplificative, pentru a detecta orice caracteristici suplimentare pe suprafețe Cu toate acestea, deoarece acestea erau incizii făcute a burin și deci cu lovituri foarte superficiale, această tehnică s-a dovedit a fi, în ultimă instanță, de puțin folos util Cu siguranta mai eficient ar fi in cazul inciziilor adanci facute cu dalta, pt o descriere precisă a stării de conservare, a fenomenelor de degradare sau a interventii efectuate Era format din două matrice care păreau să facă parte dintr-un singur proiect clarobscur în schimb o simulare grafică prin reelaborarea fotografiilor făcute, să încercăm obțineți un rezultat cât mai apropiat de rezultatul tipărit, despre care nu există dovezi și care într-adevăr probabil nu au fost executate niciodată, deoarece sunt încă vizibile în câteva puncte contururile desenului care urmează să fie sculptat (Fig - - ) intervenţii şi propunere conservatoare Criticitatea majoră, apărută imediat și privind întregul grup de matrici, constă într-un atac evident în curs de insecte xilofage care în multe cazuri au marcat suprafeţele evident pe lângă aceasta, au existat semne ale unui atac asupra multor matrici probabil mai vechi, din cauza insectelor xilofage mult mai mici, deoarece există găuri de pâlpâire foarte mică pe suprafețe (> , mm), care în unele cazuri arată micile galerii subiacente pentru transparență (Fig ) Compania, născută în în Via Moscova din Milano și deschisă de un german al cărui nume s-a pierdut, inițial a fost preluat de Alessandro Pogliani, dar mai ales că, în , Giovanni Gamba și-a asumat direcția a devenit din ce în ce mai cunoscută De fapt, Giovanni a făcut loc unei generații norocoase de xilografi producători de matrici de gravură în lemn, atât de mult încât compania, la apogeul său chiar la mijlocul secolului trecut, a furnizat mese gravuri în lemn pentru redacția adiacentă a Corriere della Sera, pentru mulți artiști naționali și internaționali și, de asemenea, pentru multe institute de artă (inclusiv Scuola del libro di Urbino) Actualul moștenitor, Silvio Gamba, nepotul lui Giovanni, este probabil ultimul custode al acestui loc istoric Pentru mai multe informatii despre familia Gamba, ZETTi UGOLOTTi , p - Pentru reconstrucția celor trei suprafețe în D au fost utilizate două programe de fotomodelare: Arc D pentru construcția norului de puncte și MeshLab pentru procesarea datelor Imagini model da poate fi găsită în POZZATI - , pp - Compromisul evident al integrității tăblițelor din lemn este clar vizibil și datorită analizelor Au fost efectuate radiografii care au scos la iveală și informații utile despre tehnica de execuție Vezi POZZATI - , p , - Clare Pozzati Studii de Memofonte Pe lângă atacul insectelor xilofage, mulțumirile au fost găsite pe suprafețele cu cerneală analizează prezența sporilor fungici, deci un nou factor de degradare Toate matricele au fost apoi supuse unei dezinfestări prin anoxie în atmosferă modificată cea mai dezbătută problemă a vizat prezența pulberii de magneziu pe mulți a suprafetelor gravate A fost dat după tipărire, într-un scop pur practic: a fi alb, permitea pilirea în care diferitele piese puteau fi ușor distinse, altfel greu de citit Din punct de vedere conservator, dacă pe de o parte se vede ca substrat favorabil dezvoltării microbiene (din moment ce se află într-o stare pudră reține mai ușor umiditatea), pe de altă parte poate fi considerată și ca material istoricizat, compactat în timp și care se dovedește, fără îndoială, fundamental importanţă în citirea suprafeţelor gravate întreținerea acestui material este strict legată de utilizarea prevăzută va avea aceste matrice: este clar că o retipărire ipotetică ar trebui efectuată ulterior a îndepărtării acestei substanțe Dar efectuează o reeditare, oricât de originală sarcina acestor obiecte, înseamnă aplicarea de noi materiale și noi solicitări pe suprafețe, exact ceea ce restauratorul ar trebui să încerce să evite, având în vedere cele mai bune conservarea posibilă a artefactului În cazul în care decizia este în favoarea eliminării acesteia, întrucât este a substanță pulverulentă, poate fi îndepărtată prin operații mecanice simple (a gumă, cum ar fi pudra Wishab, sau un tampon, sau eventual un bisturiu) Multe dintre matrice au una dintre cele două laturi gravate acoperite de furtul din magazin și, de asemenea unde nu este furt, de cele mai multe ori mai sunt reziduuri de hârtie pe lame aderat Spre deosebire de magneziu, aceste materiale nu fac parte din obiect, ci mai degrabă lipici cu care sunt lipite sunt probabil dăunătoare lemnului: din acest motiv se crede că cea mai buna operatie ar fi sa le scoti, descoperind astfel in multe cazuri gravuri ca da o privire mai jos Concluzii Ceea ce a reieșit din acest studiu este confirmarea cât de mult acest tip de artefacte este în general subestimată, când în schimb ar necesita o valorificare care să le privească pe ambele obiectul ca atare și povestea din spatele producției sale Pe urmele muncii desfășurate de Institutul Central de Grafică, the studii şi cercetări asupra acestui mic grup de matrice din Şcoala Cărţii de Urbino, încercând să ajute la definirea unei metodologii de valorificare și conservare care poate fi de ajutor și activității institutului în sine probe și analize microbiologice au fost efectuate de Dr L Sabatini al Universității din Urbino Carlo Bo Pentru o verificare a tipului de atacuri microbiologice în curs, vezi POZZATI - , pp - Acest sistem se bazează pe modificarea proporțiilor de gaze prezente în mod natural în aer: în cadrul a recipient, realizat dintr-o peliculă polibarieră EVOH sigilată pe toate cele patru laturi, este introdus în plus față de produs absorbant de oxigen (ATCO) care provoacă moartea prin anoxie a oricărui organism aerob, în orice stadiul de dezvoltare a trofeelor Aceasta se referă la pulberea albă prezentă pe aproape toate suprafețele sculptate Dintre diferitele investigaţii ştiinţifice efectuată în vederea identificării compoziției sale, a fost în special spectroscopia Raman, realizată de prof G Adami de la Universitatea din Udine, pentru a dezvălui prezența hidromagnezitului și a carbonatului de calciu Toate analizele, care se regăsește în POZZATI - , pp - , au fost prezentate de prof L Amadori e de acelasi prof G Adami la a XV-a Conferință Națională de Chimia Mediului și Patrimoniul Cultural, - iunie , la Lecce Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte primul pas se referă cu siguranță la o catalogare care să facă lucrările utilizabile care până în prezent nu sunt: tot din acest motiv s-a întocmit o fișă tehnică, ceea ce nu este numai permite cunoașterea acestor artefacte, dar care oferă și date utile pentru intervenții viitor O a doua etapă constă fără îndoială în intervenţiile împotriva atacului xilofag care consumă inexorabil pădurile, iar asta dacă nu este contracarată în cel mai scurt timp posibil, ar provoca atât daune structurale, cât și estetice, modificându-se astfel și pe cea corectă lectura, care depinde foarte mult de fiecare parte cea mai mică În sfârșit, în ceea ce privește monitorizarea mediului, posibilitatea unui loc corect de conservare și expunerea aferentă ar necesita studii suplimentare în vederea unui proiect de ansamblu asupra întregii colecţii Clare Pozzati Studii de Memofonte Fig : Matrice din arhivele Școlii, executată de Emanuele de Giorgio Acest gravura urma să însoțească luna iulie în calendarul publicat de Școală în imagine scanată Fig : Matrice care prezintă două nume de familie ale posibilului autor: Giammattei și Forte Deși ambele nume de familie apar în listele școlare, primul datează din anii treizeci, al doilea din ani Cincizeci Pe spatele matricei se află ștampila companiei Pogliani-Gamba care a fabricat tabletele gravură în lemn imagine scanată Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte Figurile - : Matrice gravată de Anna Maria Cordella reprezentând un măgar pentru litera a"Aa" a alfabetului, și imprimarea acestuia Fotografia matricei de Vanja Macovaz (iSiA Urbino), fotografie de presă realizată de autor Clare Pozzati Studii de Memofonte Figurile - : Două matrice din arhivele Școlii, de un autor necunoscut Chiar dacă nu urmează principiul lumină-ton mediu-umbră, sunt un exemplu de tehnică clarobscur, adică s-au născut pentru a fi imprimat suprapunându-se completându-se unul pe altul și, prin urmare, pentru a reproduce împreună un singur design Foto Vanya Macovaz (iSiA Urbino) Fig : Simularea grafică a tipăririi celor două matrice clarobscur din Fig și Elaborarea autorului Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte Fig : Matrice din arhivele antice ale Scuolei, autor necunoscut imagine obţinută prin scanează Fig : Radiografia unei matrice: pe lângă galeriile lăsate de insectele xilofage, tehnica de construcție a tabletei, formată din trei blocuri de lemn așezate una lângă alta, unite între ele și datorită cu ajutorul acelor interne Clare Pozzati Studii de Memofonte Bibliografie ZBORUL PĂSĂRILOR O vedere de pasăre Jacopo de" Barbari și reprezentările orașelor în Europa Renașterii, Catalog a expoziției, curatorială de C Balletti, S Biadene și C Tonini, Veneția BERTi""GAMBETTA""LAZZERI S BERTi, A GAMBETTA, S LAZZERI, investigații asupra matricelor lemnoase ale vederii Veneției și perspective pentru conservare, în A VOLO D"UCCELLO , p - BETTi, D BETTi, Gravura, gravură în lemn, litografie, Florența BO-MACCARi-VOLPiNi C BO, M MACCARi, V VOLPiNi, Decorarea și ilustrarea cărții în institutele de specialitate din Instruire artistică, Lucrările Conferinței de sărbătorire a primului centenar de înființare al Institutului de Artă - (Urbino - - noiembrie ), Urbino CiSARi G CiSARi, Xilografia Tratat teoretic și practic, Milano CARNAVAL F CARNEVALi, O sută de ani de viață a Institutului de Artă din Urbino: note de folosit pentru o poveste, Urbino DE CAROLIS A DE CAROLiS, Xilografia, Roma Dezertori B DiSERTORI, Gravura italiană, Florența GOLD Ni M GOLDONi, Un lemn de Francesco Marcolini din Forla și alte lemne venețiene din colecțiile Collezione Bertarelli, în Colecția de Printuri A Bertarelli, Colecții de Artă Aplicată, Muzeul Instrumentelor muzical: Castello Sforzesco - , Milano , pp - GORi GANDELLINI G GORi GANDELLLINi, Știrile cioplitorilor, Siena LEMNURI GRAVATE lemnele gravate ale Galeriei Estense: patru secole de tipar în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena INSTITUTUL REGAL DE ARTE FELICE Institutul Regal de Arte Plastice al Marșurilor pentru Decorarea și Ilustrația Cărții din Urbino, editat a "Revista de educație artistică", Urbino ȘCOALA CARTEI URBINO Școala cărții din Urbino: Copenhaga, institutul cultural italian, - mai , Catalog a expoziției, curatoriat de S Cuppini, P Zampetti, Urbino Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte ȘCOALA CARTEI URBINO Școala de Carte Urbino: București, Muzeul Național de Artă, - decembrie , Catalogul expoziție, curatoriată de S Cuppini și G Cucco, Urbino MALTEZA C MALTEZA, Tehnicile artistice, Milano MARiANi A MARiANi, gravură, în Arti Minori, dicționar editat de C Piglione și F Tasso, Milano , pp - ÎN CARTEA În Cartea: edițiile Școlii de Carte Urbino - , Catalogul expoziției, editat de i Aliventi, S Amanti și A Giovannini, Ancona POZZATI - C POZZATI, Matricele de gravură în lemn ale Școlii de carte: o abordare științifică a conservării, Teză de licență în Conservarea și Restaurarea Patrimoniului Cultural-PFP , Universitatea din Urbino, anul universitar - RENZiTTi A RENZiTTi, Xilografia, în Tehnici de gravură în relief: Xilografie, editată de A Mariani, Roma RUNDA P ROTONDi, Institutul Regal de Arte Plastice din Marșuri din Urbino, Florența RUGGIERO D RUGGiERO, Cerneluri fier biliare în arhive și biblioteci, http: www icpal beniculturali it atașamente ink ferrogallici last version pdf, STARiTA B STARiTA, Xilografie, Calcografie, Litografie Manual tehnic, Palermo , pp - TRASSARI Filippetto G TRASSARI FiLiPPETTO, Tehnica de gravură în lemn între secolele al XV-lea și al XVI-lea: "noul stil", în A ZBOR PĂSĂRĂ , p - TRASSARi FiLiPPETTO""JERViS G TRASSARi FILIPPETTO, AV JERVIS, Matricele gravate: un artefact artistic de protejat, mai întâi Congresul Național iGiiC Stadiul artei Conservare și Restaurare Comparație de experiențe, Torino , p - WANGCHUK D WANGCHUK, Materiale și tehnici tradiționale în conservare Conservarea și conservarea blocuri xilografice (amprente de lemn) în Buthan, al patrulea atelier de conservare al Patrimoniul cultural asiatic: materiale și tehnici tradiționale de conservare, Nara-Japonia Clare Pozzati Studii de Memofonte ZETTI UGOLOTTI B ZETTi UGOLOTTi, Gamba Giovanni, Erminio, Silvio Un prieten de familie al xilografiei, Milano Studiul și conservarea matricelor de gravură în lemn cazul unui grup de matrice din Scuola del Libro din Urbino Studii de Memofonte ABSTRACT Necesitatea valorificării acestei clase de artefacte care este în general subestimată, în particular din punct de vedere al conservării, se pleacă de la studiul de caz al unui grup de matrice gravură în lemn din arhivele antice ale Scuola del Libro din Urbino lucrarea a cunoscut o aprofundare a tehnicii executive, cercetări istorice şi de arhivă, și o catalogare printr-o fișă tehnică specifică Documentarea grafica fotografică a fost încercată cu diferite medii, și pentru a aprofunda tehnica și starea de conservare au fost efectuate mai multe analize științifice Din punct de vedere al intervențiilor de conservare, necesitatea a trattamento contro l"attacco in atto di insetti xilofagi, nonche quella di un opportuno ricollocamento final adeguato, in un ambiente con parametri adatti alla conservazione del lemn Printr-un studiu de caz bazat pe un mic set de gravuri în lemn din arhivele Scuola del Libro la Urbino, prezentul articol își propune să ofere o mai bună cunoaștere a xilografiei matrice, cunoscute și sub numele de blocuri de lemn sau gravuri în lemn Aceste obiecte au fost în general subestimat în studiile de artă, precum și în domeniul conservării și restaurării Lucrarea oferă un studiu detaliat al tehnicii executive utilizate în pregătirea și cioplirea blocurilor, împreună cu unele rezultate din cercetări istorice și arhivistice; de asemenea propune un sistem de catalogare, bazat pe o fișă tehnică elaborată tocmai în acest scop Cercetarea a fost susținută de o muncă mai practică și analitică, inclusiv analiză științifică pentru a determina ce tehnici au fost folosite pentru a sculpta gravurile în lemn și starea lor de conservare Au fost făcute diferite încercări pentru a găsi cea mai bună soluție produce înregistrări grafice și fotografice și un tratament de laborator pentru a contrasta atacul în curs de organisme xilofage s-a încercat Fulvio Simoni Studii de Memofonte NATURA GRAVĂ ÎN LEMN COLECȚIA DE MATRICE XILOGRAFICE LUI ULISSE ALDROVANDI PĂSTRAT LA "UNIVERSIT" DIN BOLOGNA partea de jos a matrițelor originale de gravură în lemn utilizate pentru tipărirea celor treisprezece volume ale Historia naturalis de Ulisse Aldrovandi ( - ) a rămas necunoscută multă vreme și este încă și nestudiat, deși este o parte mare și relativ intactă a moștenirii naturalistului sos de carne Cantitatea de exemplare și completitatea relativă a colecției, precum și măiestria cu care au fost concepute și sculptate matrițele, faceți una din această colecție mărturie aproape unică a ilustrației și publicării științifice timpurii modern Tocmai din cauza naturii lor ambigue din punct de vedere tehnic și istoriografic "" ne instrument de o tehnologie, nici o operă de artă terminată, nici o descoperire științifică în sine, ci un document împreună și "" inseparabil științific, tehnologic, artistic rămâne cea mai puțin investigată parte a operei aldrovandianum Greu de studiat, oricât de forțați sunt să necesite intervenția simultană a o echipă de diverși specialiști (iconologi, istorici de artă, istorici de cărți și tehnici de presă, știință și colecționari istorici, botanici, naturaliști, experți în gravură), dar cu atât mai interesante cu cât sunt mărturii foarte eficiente, luate împreună, ale acel amestec de cunoștințe, abilități, limbi și perspective, care era o parte esențială a acestuia o tradiție Document important și incontestabil al tradiției enciclopedice Renașterea târzie și, mai precis, a unui umanism al artelor, universitatea mai mult decât atât curtenitor și civil, ceea ce a fost afirmat în interiorul și în jurul studiului bolognez în Cinci sute Deşi având rădăcini înfloritoare în Antichitatea clasică şi în Evul Mediu latin şi chiar omonimă cu Naturalis historia a lui Pliniu cel Bătrân, "~istoria naturală" a fost o invenție Renașterea târzie Abia de la mijlocul secolului al XVI-lea au început naturaliștii se gândește la sine ca un iubitor al unei discipline legate de medicină și filozofie naturală, dar distinct de ambele și caracterizat printr-o metodă, un limbaj și o perspectivă diacronic destul de ciudat O înființare relativ rapidă, datorită câtorva generații de savanți care s-au succedat între ultimul deceniu al secolului al XV-lea și până la sfârșitul acelui mai târziu, și care a prezentat naturaliști precum Leonhart Fuchs, Konrad Gessner, Pierre Belon, Guillaume Rondelet, Carolus Clusius, Pietro Andrea Mattioli și aceiași Aldrovandi Tocmai în acest context este plasat și programul științific, Muzeologic și editura de Aldrovandi: o ispravă extraordinară de catalogare a realității "" natural al celui văzut "cu" propriul ochi" și al aceluia "închipuit", pe care naturalistul bolognez încredinţat volumelor din Istoria sa naturală, dar, chiar înainte de asta, unui "teatru" sau unui "microcosmos de naturaa" care i-a permis sa se aduna, in spatiul inchis al unui muzeu amenajat intre ziduri a casei cuiva, colectarea ordonată și reprezentarea completă a ființelor care populează trei regate ale naturii Theatron, de la locul grecesc de viziune și reprezentare, deoarece muzeul avea sarcina de a supune fiecare realitate viziunii directe a specialistului sau a curiosului natural, greu de observat in situ O misiune complet diferită de cea a Wunderkammern și multe colecții de mirabilia din secolul al XVII-lea O misiune care privea modificarea, grație viziunii directe, a descrierii naturalistice a anticilor și a timpului GARiN , p - ; BOLZONi , pp - OGiLVie , pp - OLMi , p IULIE , p - Natura gravata in lemn Colecția lui Ulisse Aldrovandi de matrici de gravură în lemn păstrat la Universitatea din Bologna Studii de Memofonte avansarea unei discipline încă tinere în declinația sa observațională, precum era istorie naturală Această lucrare de re-catalogare a lumii naturale a necesitat o serie de pași și de contexte preliminare Alegerea metodologică a observației și descrierea detaliată a părțile au cerut vedere directă a obiectului care urmează să fie descris și să fie comparat cu descrierile a autorilor antici Dar lumea naturală care s-a deschis către naturalistul de la sfârșitul secolului al XVI-lea avea dimensiuni și structuri extrem de mai mari decât cea spusă de clasici: o lume enorm extins și dilatat de descoperirile geografice, de veștile constante ale altora noi animale şi plante noi existente în ţinuturi şi locuri îndepărtate, o lume din care scriitorii antici şi filozofii nu știau de existența sa Pe de altă parte, Aldrovandi nu era un călător Nu "a putea merge în toate locurile" din marele cosmos a simțit că este necesar să se transfere "eșantioanele" de realități naturale aproape și departe în interiorul zidurilor propriei case bologneze făcându-le perimetrul acelui "microcosmos al naturii" care era colecția lui Chiar și descoperirile ciudate, s-au găsit monstruoase sau extravagante: o alegere care a fost explicată de cultură Renaștere și în asumare, pe care și Aldrovandi a împărtășit, pentru care a fost mai ușor studiază natura și surprind procesele misterioase ale puterii sale creatoare în formele sau produse extreme, în cele mai rare și mai neobișnuite cazuri Pentru a evalua semnificația pe care Aldrovandi l-a atribuit propriei sale colecții și, prin urmare, lui estimați locul colecției aldrovandiene în istoria colecției moderne, este necesar să înțelegem nu numai cantitatea și calitatea pieselor care o compun, ci și și mai ales relația care se stabilește între părțile sale constitutive "" colecția de "˜lucruri ale natura", imaginile, matricele gravate în lemn, volumele tipărite ale Istoriei Naturale, "˜biblioteca părţi" "" naturaliste, eterogene între ele, dar legate organic între ele Pentru generația de savanți care l-a precedat pe Aldrovandi cu câteva decenii și pentru asta contemporane lui, imaginile au jucat un rol central, nu mai puțin important decât textul scris Potrivit Elizabeth L Eisenstein, volume precum De Historia Stirpium commentarii insignes (Basel, ) de Leonhart Fuchs sau De humani corporis fabrica libri septem (Basel, ) de Vesalius sau De re metallica libri Xii (Basel, ) de Gregorio Agricola a stabilit o taxa Adică au constituit modele consolidate ale modului în care ar trebui concepută, implementată și a publicat un text științific printr-un sistem elaborat de referințe încrucișate între imagini și cuvinte și o utilizare inovatoare a tehnicilor de ilustrare capabile să reproducă rezultatele observației direct în imagini grafice clare datorită gravurilor în lemn Dacă copiați imagini repetat de scribi ajunsese să modifice ilustrațiile introduse în coduri, noul mediu, presa, a realizat copii identice ale aceleiaşi opere, cu cifre din ce în ce mai precise şi detaliate, au fost puse la dispoziţia savanţilor şi a curioşilor împrăştiaţi în toată Europa Exact în acest pasaj de la tradiţia manuscrisă la cultura presei şi în virtutea puterii de conservarea, diseminarea și standardizarea produsului editorial pe care lucrările tipografie de tip mobil garantată, urmează să se stabilească un element propulsor al afirmaţiei şi a dezvoltării unei științe pentru ce să spun, "modernă" Pictori, desenatori și gravori, manageri a producerii imaginilor concepute pentru a reproduce fidel observaţia dirijate de naturaliști, ele au devenit suportul esențial și indispensabil în opera de descriere și clasificarea realității naturale Pe artiștii înscriși în acest scop, savanții au exercitat o vigilentă atentă pentru ca să nu vină reprezentarea exactă a datei naturale copleșit de decorațiuni, împodobiri sau semne grafice divagatoare sau de capricii pur artistice ornamental Picturae potrivită pentru textul științific "", a scris Leonhard Fuchs în epistolă FiNDLEN , pp - Vezi următoarele lucrări colective: TEATRUL NATURII de ULISSE ALDROVANDi ; PICTA NATURII EiSENSTEiN , pp - ; iViNS , p ; ONG , pp - ; de asemenea: TIRPURI ŞI URMAREA CUNOAȘTERE , pp - Fulvio Simoni Studii de Memofonte nuncupatoria lui Historia stirpium "" sunt cele capabile să descrie lucrurile naturii în acest fel mai clar și mai elocvent decât o fac cuvintele Nu este surprinzător, față de cei trei artiști responsabil de aparatul iconografic al propriei opere, Fuchs a fost generos cu omagiile, atât de mult încât publică, într-o gravură în lemn care încheie ediția din , portretele lor : pictorul (pictor) care înfățișează o plantă în direct, apoi desenator (delineator) care transferă imaginea pe o tăbliță de lemn cu stilou și cerneală, în sfârșit gravorul (sculptorul) care sculptează tablete urmând desenul prestabilit și realizează care sunt matricele pentru imprimarea imaginilor Aceeași secvență urmată de Aldrovandi "" și înaintea lui de alții "" în ambițiosul său proiect pentru reproducerea imaginilor lumii naturale În operele naturalistului Bolognese nu apare o imagine analogă cu cea prezentă în De historia stirpium, dar dacă ar exista, fără îndoială, s-ar fi confruntat cu o scenă mai aglomerată, o scenă în care actori multipli ar fi reprezentați în actul picturii și alții în actul desenului Nu la fel de aglomerată, însă, ultima scenă a secvenței: cea a sculptorului, gravorului, care avea, tot pentru Aldrovandi, un singur protagonist, sau aproape Cercetările efectuate în ultimele decenii au permis să se stabilească cu un grad bun de precizie care a fost compus din grupul de artiști care au participat în diverse calități, în momente diferite, și pentru perioade mai mult sau mai puțin lungi și uneori doar ocazional, la proiect aldrovandian După cum a documentat Giuseppe Olmi desenele cu tempera și acuarelă au fost realizate de Giovanni Neri, cel mai productiv, de Lorenzo Benini, de Jacopo Ligozzi, care cu toate acestea, nu a fost niciodată angajat direct de Aldrovandi, de vărul lui Jacopo, Francesco di Mercurio Ligozzi, de la Passerotto Passerotti și alții Acest grup de artiști Aldrovandi furnizează subiectele din care să derive imaginile, în acuarelă sau tempera, la bază a proiectului său iconografic Plante, roci, fosile și animale, acolo unde era posibil portrete vii sau din descoperiri de fosile; in cazul animalelor a apelat si la exemplare animale împăiate păstrate în propriul muzeu Aldrovandi nu s-a gândit la ilustrație ca la o limbaj mai simplu sau mai universal decât cuvântul, nici ca o îmbogățire estetică și parte decorativă a colecției: figurile au fost folosite pentru a arăta "lucrurile naturii" care nu pot să fie puse în teatru și să le arate în acea totalitate și în acea stare optimă în care conservarea şi diversele neprevăzute ar fi făcut-o imposibilă Pune direct înăuntru relația cu exemplarele din muzeu, a dat completitudine descoperirilor, inevitabil expuse în starea de fragmentare, învestindu-le cu valoarea de exemplare adevărate ale speciei reprezentate și "artificial" redându-le valabilitatea științifică și demonstrativă deplină care, paradoxal, un "fragment de natură" nu avea Din această funcție a derivat al proiectant comandat de Aldrovandi, obligația de a respecta un grad ridicat de precizie Acolo unde figura putea reproduce obiectul pe viu, pictorul avea obligația de a-l reprezenta fidel până la ultimul detaliu În urma lecției de desen anatomic a lui Leonardo, a trebuit limitați artificiul la ștergerea acelor aspecte complet accidentale sau întâmplătoare (pete, imperfecțiuni, lacrimi, umbre etc ) care limitează obiectul la individualitatea sa particulară să-l apropii cât mai mult de normă sau, dacă vrei, de generalitatea speciei reprezentat Ilustrația a ajuns astfel să depășească contingența particularului și individualitatea exemplarului unic, astfel încât să ilustreze generalitatea cazurilor și să livreze la imagine, chiar mai mult decât la obiectul observat, o obiectivitate științifică Chiar și plantele, aglutinat de același naturalist bolognez "" hortus siccus, "herbarul"" a constituit o sursă important Ilustrațiile conținute în lucrările altora au fost apoi utilizate pe scară largă naturaliștii "" Gessner, Rondelet și Belon mai presus de toate În atelierul lui Aldrovandi, tempera picturae și acuarele au fost apoi traduse în desene cu stilou și tuș pe scânduri de lemn Lorenzo Benini, în perioada de doi ani - , și, mai mult decât lung, Frankfurterul Cornelius Schwindt, angajat direct de Aldrovandi din până OLMi , p FUCHS , p ; ROSSI , pp - ; IULIE , p ; Bolzoni , pp - Natura gravata in lemn Colecția lui Ulisse Aldrovandi de matrici de gravură în lemn păstrat la Universitatea din Bologna Studii de Memofonte , au fost însărcinați cu această etapă a lucrării ilustrative La acești doi designeri, mai presus de toate Schwindt este responsabil pentru majoritatea desenelor trasate pe tăblițe, gravate și ulterior folosit pentru tipar, precum și unele figuri liniute cu stilou și cerneală pe lemn, dar care au rămas de atunci nefolosit Tocmai pe acestea din urmă, în special cele cu subiect botanic, este posibil recunoaște calitatea înaltă a muncii efectuate Responsabilitatea sculptării tăblițelor a fost în schimb încredințată germanului Christopher Lederlein, originar din Nürnberg, latinizat în Christopher Coriolanus (din leder, în germană piele), cu excepția unei scurte paranteze, în , care a văzut la lucru un gravor mai puțin cunoscut, Augustus Veneto Munca gigantică pe care Aldrovandi și-a propus să o îndeplinească, aceea de a o grava câteva mii de matrice de lemn pentru tipărirea istoriei sale naturale, au necesitat prezența și munca constantă a unui gravor ocupat cu normă întreagă Din până în , anul morții naturalistului bolognez, Lederlein a fost în serviciul aproape exclusiv al Aldrovandi Pe toată durata colaborării sale a fost plătit direct de către el client și a stat în Bologna într-un apartament deținut de naturalistul bolognez, adiacent casei tale Amintindu-și munca enormă depusă la Christophoro nuribergensea" sub propriul angajat, Aldrovandi a recunoscut priceperea gravorului german, capabile să facă gravuri atât de rafinate încât par să fie sculptate în "nu în lemn ci în cupru" Foarte căutați, gravorii se bucurau de o mare stima la acea vreme munca lor a fost reținută esential pentru obtinerea de printuri de mare valoare, capabile sa dea rigoare lucrarilor eleganță reprezentativă, dar și rafinată În cele din urmă, gravorilor li s-a încredințat o parte remarcabilă prin calitatea şi deci prin rafinamentul şi succesul comercial al unei cărţi Al lor lucrare, departe de a fi o reproducere simplă și mecanică a figurii pe care se desenează tabletă de lemn, implică "" după cum a sugerat William ivins "" o interpretare și a reelaborarea aceleiași imagini, traducerea ei în termeni de gravor cioplitorul adică trebuia să înțeleagă desenul și apoi să selecteze detaliile pentru a fi transferate în panou woodcut prin linii, curbe și semne în relief destinate a fi vopsite în detrimentul piese excavate care, în imprimarea finală, sunt albe Mare respect că însoţit un gravor bun şi până la urmă mărturiseau şi prin salariul lor plătit s-a calculat de fapt că, în cursul secolului al XVI-lea, va veni un gravor bun plătită în medie de la una şi jumătate până la cinci ori mai mult decât un desenator sau un pictor În testamentul său, Aldrovandi l-a recomandat Senatului bolognez, pe care el alesese să-l atribuie toate colecțiile sale, fondul de arhivă și biblioteca sa, să recurgă și la Christopher Coriolanus, un "foarte rar în această profesie", pentru continuarea lucrării, nu încă finisat, de gravare a matrițelor de gravură în lemn Pe lângă creatorul, Aldrovandi a fost și impresarul lucrării sale de clasificare și reprezentarea lumii naturale; precum și cărturari, pictori, desenatori, gravori, trebuia să-și procure hârtie, cerneală, culori și chiar lemnul de gravat la martie , într-una notă scrisă de mână, relatează el însuși, că a plătit o anumită patru lire lui "Giovanni Maria Brancha, maestru de cherestea din Nosadella et cia² per tant "scândura de pere pe care a avut-o de la el" este plauzibil Giuseppe Olmi a documentato come l"incisore tedesco avesse operato alle dipendenze direct di Aldrovandi, dar cu o scurtă pauză, de la sfârşitul anului până la , cfr OLMi , pp - Am avut în sfârșit un Sculptor și îl mai am pe faimosul Christopher Coriolanus din Nürnberg, dar Nepotul, care le-a sculptat atât de grațios, atât de elegant, încât le-ar fi văzut făcute nu în lemn, ci în aer " ALDROVANdi , senza indication del numero di pagina; cf în plus OLMi , p iViNS , pp - VOET - , vol , p , cit în KUSUKAWA , p FANTUZZI , p Biblioteca Universitară din Bologna, dna Aldrovandi , voi XVIII, c r Ii multumesc Rita De Tata pentru semnalizare Fulvio Simoni Studii de Memofonte imaginați-vă că scândurile la care se referea Aldrovandi au fost făcute din trunchiul mai multor peri și tăiați cu bobul pe lungime ce lemne furnizat urma să fie atunci pregătit pentru operaţiunea de "gravură" pe care, după toate probabilităţile, trebuia să o întreprindă Cristoforo Coriolano, sculptorul său Scândurile trebuiau tăiate pentru a face single tablete de dimensiuni funcţionale la dimensiunea imaginii Ele erau deci pătrate şi uniformizată și trebuia să aibă o suprafață netedă și omogenă care să favorizeze finețea detaliu Orice noduri și alte imperfecțiuni ale lemnului pot fi tratate de o persoană calificată cioplitor urmând cursul fibrelor și adaptând sculptura la acestea Odată desenat figurile cu stilou și tuș, suprafața meselor din lemn de par, esență deosebit de potrivit pentru calitățile sale de compactitate și duritate, a fost supus procesului așa-numitul "˜dressing", care consta în aplicarea de cleiuri animale, utile pentru redarea lemnului impermeabil si pentru consolidarea fibrelor Decizia lui Aldrovandi de a recurge la xilografie a fost determinată de mai mulți factori în primul rând, a fost o opțiune de lungă durată în producția de texte Științific: gravurile în lemn fuseseră deja folosite în ilustrația științifică secolului, și nu numai de către naturaliști Gândiți-vă doar la marile lucrări ale savanților de anatomie, de la Vesalius încoace și, chiar înaintea lui, dintr-o glorie a Studiului Bolognez, chirurgul și anatomistul Jacopo Berengario da Carpi în lucrarea sa isagogae breves, publicată la Bologna în procedeul xilografic era şi el mai puţin complex şi deci mai ieftin de calcografie în sfârșit, așa cum sugerează Lucia Tongiorgi Tomasi, tehnica xilografică este mai bună s-a împrumutat la intervenția colorării după imprimare, un pas fundamental, acesta, a imaginii ştiinţifico-naturaliste din secolul al XVI-lea În această etapă a prelucrării Ulisse Aldrovandi a fost deosebit de atent, deoarece a considerat culoarea un mediu fundamental pentru cunoaşterea realităţii naturale A avut deci grijă să cunoască scara cromatică e a împărtășit noțiunile învățate cu pictorii și desenatorii care au colaborat la întreprinderea sa Dorea și câteva exemplare ale tipăritelor, cele publicate cât era în viață, erau colorate în acuarelă pentru a fi destinate bibliotecii personale sau pt fi donat unor personalități eminente Biblioteca Universitară din Bologna, custode al Colecția de arhivă și carte a lui Aldrovandi, păstrează câteva exemplare colorate splendide la acuarela acestor preţioase volume Spre deosebire de alți naturaliști, Ulisse Aldrovandi a început să publice cu întârziere rezultatele cărților studii proprii Căutarea artefactelor pentru muzeul său, activitatea de studiu și predare, atent controlul exercitat asupra pictorilor şi desenatorilor a absorbit eforturile şi resursele financiare ale Aldrovandi de multă vreme Și abia acum la vârsta de șaptezeci și doi de ani, în , și-a concentrat energiile în publicarea rezultatelor propriilor cercetări, chiar temându-se că studiile efectuate peste a unei vieți ar putea fi anulat, pierdut și uitat pentru totdeauna Cantitatea de note și imagini adunate și în curs de acumulare, într-un continuu lucru în desfășurare care nu ar exista aproape niciodată arestat, a fost cumva sistematizat în ciuda problemelor de sănătate care îl chinuiau acum şi relaţiile nefericite cu editorul veneţian al volumului inaugural al lucrării Ornithologiae, hoc est de avibus historiae, a fost publicată în trei volume când era în viață, tipărit, respectiv, în anii , , și De animalibus insectis, publicat în La câteva luni după moartea sa, în , De reliquis animalibus exanguibus ["¦] nempe de mollibus, crustaceis, testaceis, et zoophytis, în care elevul preferat al naturalistului bolognez și al lui succesor în predarea istoriei naturale la Studioul din Bologna, olandezul Johann Cornelius Uterwer (Giovanni Cornelio Uterverio) joacă un rol nemarginal Încă a LE TECNICHE Di INCISION , pp - TONGiORGi TOMASi , pp - , în parte pp - OLMi , pp - ANTONIO , pp - MARABiNi""DONATi ET ALii , pp - La natura incisa nel legno La collection di matrici xilografiche di Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna Studi di Memofonte Uterverio si deve la cura di alte opere aldrovandiane postume: De piscibus ["¦] et de Cetis ( ), De Quadrupedus solidipedibus ( ), Historia quadrupedum omnium bisulcorum ( ), la care a colaborat chiar şi Thomas Dempster Bartolomeo Ambrosini i-a succedat lui Uterverio ca custode al casei collection di Aldrovandi in Palazzo Pubblico, il quale cura² la pubblicazione del De quadrupedibus digitatis viviparis ["¦] et ["¦] oviparis ( ), delle Serpentum et draconum historiae ( ), delle Istoria monștrilor, cu Cronici ale istoriei tuturor animalelor ( ) de la Muzeul Metalului ( ) Atins în cele din urmă de Ovidio Mantalbani, succesor di Ambrosini, mettere a punto la publicazione di Dendrologiae naturalis scilicet arborum historiae nel L"Historia naturalis di Ulisse Aldrovandi si compune dunque di treisprezece volumi in folio, per un total de aproximativ de pagini în total, inclusiv indexul tematic Pia¹ di sono i foi ilustrate cu imagini, de cele mai multe ori pagina intreaga, dar adesea si mijlocii sau mici format, inserat în text O lucrare monumentală, bogat ilustrată, care reprezintă o însumare a cunoştinţelor naturalistice disponibile la acea vreme volumele s-au bucurat de o relativă difuzie, dovadă fiind prezența lor pe rafturi a principalelor biblioteci istorice italiene şi internaţionale Norocul enorm a avut al lui iconografia lumii naturale, care este reprodusă în lucrări publicate și enciclopedii ulterior, a dat naștere cumva la o "fosilizare" a imaginii botanice, zoologice, mineralogice, destinate să reziste în timp În general, după publicare dintre editions principes, cele treisprezece volume ale Historia naturalis aldrovandiana din Italia au fost retipărită de treizeci și două de ori: ultima retipărire a fost făcută în Începând din , publicarea lor tot la Frankfurt, unde au fost tipărite și retipărite de câteva ori de nouă ori din cele treisprezece volume de Istorie Naturală până în Acestea erau ediții mai sărace, conținând gravuri în lemn mult mai mici decât cele prezente în lucrările originale În ediții Frankfurt, de altfel, ilustrațiile sunt concentrate pe aceeași pagină, ceea ce determină o eficacitate mai mică a încrucișării continue între text și imagini, pe care Aldrovandi a avut adesea a insistat Cu toate acestea, au fost un vehicul eficient pentru diseminarea lucrării enciclopedice a naturalistului bolognez şi a iconografiei cuprinse în acesta unui public şi mai larg număr mare de savanți și curioși Dintre cele treisprezece volume tipărite ale Historia naturalis, doar unul îi este dedicat în întregime botanică, Dendrologiae naturalis scilicet arborum historiae, tipărită în , peste șaizeci de ani prin urmare de la moartea lui Aldrovandi și considerată o operă doar parțial atribuibilă naturalistului sos de carne O parte este, de asemenea, dedicată lumii vegetale, în special plantelor "monstruale" de Monstrorum historia, publicat în Marginalitatea relativă a botanicii în interior a lucrării tipărite contrastează cu moștenirea extinsă de materiale adunate și inventariate de Aldrovandi el însuși în timpul studiilor Din munca lui lungă și neîntreruptă de cercetare asupra lumea vegetală este martorită de cele cincisprezece volume ale herbarului (hortus siccus), conservate la Grădina Botanică a Universității din Bologna; notele, notele, cele peste de desene la tempera și acuarele de plante, ierburi, flori și fructe care pot fi consultate la Biblioteca Universității din Bologna și, în sfârșit, matrițele de gravură în lemn, păstrate parțial în acesta din urmă și parțial în Muzeul adiacent al Palazzo Poggi Că în intențiile naturalistului bolognez botanica ar trebui să aibă spațiu amplu în cadrul lui Historia naturalis "" un spațiu mult mai mare decât avea de fapt "" o demonstrează cantitatea mare de matrici de gravură în lemn pe care Aldrovandi a comandat-o Dincolo cele folosite pentru publicarea Dendrologiei si a capitolului botanic cuprins in Monstrorum historia, multe altele, mereu de natură botanică, deja gravate și gata de tipărire, nu au fost folosite niciodată Numărul de tăblițe de lemn desenate a este, de asemenea, foarte consistent stilou și cerneală de Schwindt (le tabulae delineatae), reproducând flori, fructe și plante, așteptând ÎN JURĂ VIEȚII ȘI OPERĂRILOR LUI ULISSE ALDROVANDI , pp - ; ANTONiNO , p TONGiORGi TOMASi , p Despre succesul operei lui Aldrovandi: TAVONi DUROSELLE-MELiSH , pp - ; ANTONiNO , p ; ANTONiNO , p - Fulvio Simoni Studii de Memofonte evident pentru a fi gravat și apoi transferat la presa imprimantei In testamentul lui, întocmit în , precum și recomandarea Senatului Bolognez să se bazeze pe Coriolano, cioplitor expert și "foarte rar", a implorat autoritatea publică a orașului, moștenitoarea operei sale, să preia sarcina finalizării desenului și sculpturii în lemn a multor plante, având în vedere că din tiparul de aceste Lucrări vor fi de mare folos, cu care vor putea ține gravorii pe drum la sfârşitul "celelalte Lucrări" Când Ulisse Aldrovandi a murit, în , la vârsta de aproximativ de ani, orașul și Studioul său a moștenit o tradiție consolidată de cercetare naturalistă, o predare a filozofie naturală, un muzeu naturalist, o grădină botanică și o mare bibliotecă științifică latime Aldrovandi a lăsat moștenire întreaga moșie (colecțiile muzeului său, colecția de cărți lucrări tipărite și manuscrise) către puterea publică, cu angajamentul ca aceasta să fie păstrată în întregime într-un loc potrivit și că publicarea Istoriei naturale a continuat La moartea lui Aldrovandi, așadar, întreaga colecție a fost încredințată Senatului orașului astfel încât a fost reconstituit în Palazzo Pubblico, Palazzo d"Accursio, actuala primărie, la muzeu pe care Aldrovandi însuși îl înființase în propria sa casă Au trecut doisprezece ani înainte să înceapă mutarea și încă ceva timp pentru înființarea muzeului în șase încăperi ale clădirii menționate Dintr-un inventar din secolul al XVII-lea reiese că matricele, ale care nu este mentionata cantitatea, au fost pastrate in aceeasi camera cu i manuscrise, plasate într-un "patru dulapuri cu plăci de cupru pentru utilizarea gravurilor în lemn deja tipărite e să fie tipărit" Există puține informații, chiar și în documentele ulterioare, cu privire la număr și la conservarea matricelor de gravură în lemn curatorii operelor postume ale lui Aldrovandi, pentru ca Uterverio, Ambrosini si Montalbani, mai ales ultimii doi, au avut la unii caz de a recurge la munca unui gravor (sau a mai multor gravori) pentru a adăuga noi ilustrații; majoritatea matricelor folosite pentru volumele postume au rămas însă în esență cea realizată din Coriolano, Aldrovandi viu Dulapurile mari în care erau păstrate matricele xilografice, în interiorul încăperilor a Palazzo Pubblico, a trebuit să fie deschis și închis de mai multe ori dacă se consideră că publicarea volumelor lui Aldrovandi, inclusiv retipăriri, continuă, după cum am văzut, până la contractul cu Francesco de Franceschi, editorul primului volum al Ornitologiei, publicată la Bologna în , cu condiţia ca matricele, deţinute de Aldrovandi, să fie returnate proprietarului, dupa folosirea acestora pentru tipar, curate si fara urme de cerneala Și ce și în contractele întocmite de Senatul Bolognez cu editurile însărcinate cu tipărirea lucrări postume s-a repetat aceeași clauză: nu mai Aldrovandi, ci puterea publică cetăţeanul urma să primească returnarea matriţelor de woodcut În , întreaga colecție Aldrovandi a fost transferată de la Palazzo Pubblico la Palazzo Poggi, unde în , Luigi Ferdinando Marsili fondase Institutul de Științe ocazie a fost întocmit un inventar suficient de analitic al tuturor bunurilor "" cărți, manuscrise, animale împăiate, plante aglutinate, roci, minerale, fosile "" Bineînțeles că au fost menționate FANTUZZI , p Vezi și despre studiile botanice ale lui Aldrovandi, manuscrise și tipărite, despre herbar, precum și asupra iconografiei relative și asupra gravurilor în lemn de plante și flori: MATTIROLO , HORTUS PiCTUS , L"ERBARiO De ULISSE ALDROVANDi și SOLDANO - BACCHI FANTUZZI , p Despre evenimentele colecţiilor aldrovandene de după moartea naturalistului cf Studiez ALDROVAN Di DUROSELLE-MELiSH Îi mulțumesc autoarei că mi-a pus la dispoziție textul raportului ei STUDIOUL ALDROVANDI , pp - Natura gravata in lemn Colecția lui Ulisse Aldrovandi de matrici de gravură în lemn păstrat la Universitatea din Bologna Studii de Memofonte de asemenea, pădurile, adică matricele xilografice, dar numărul, sau mult, nu a fost indicat mai puțin a fost oferită o descriere, deși una rezumativă Achiziționarea materialului aldrovandian de către institutul din secolul al XVIII-lea a produs în primul rând, semnificativă, dezagregarea colecţiei din secolul al XVI-lea Pe metoda Aldrovandiana, în care o parte esenţială i s-a acordat criteriului analogiei, metoda analitică s-a impus genetica științei observaționale și experimentale a Iluminismului Prin respectarea noilor criterii de clasificare și interpretare a naturii, matricele xilografice, incluse printre artificiala și interpretate nu în valorile științifice și demonstrative pe care Aldrovandi le-a atribuit, dar ca instrumente ale tehnologiei tiparului, acestea au fost separate de exponate naturalistice și mai întâi transferat la tipografia institutului, a lui Dalla Volpes, apoi pus deoparte, pentru că considerat caducat pentru o tehnica editoriala evoluata fata de inceputurile secolului al XVI-lea Învechirea recunoscută matricelor xilografice de oamenii de știință și tipografii din secolul al XVIII-lea s-a dovedit a fi, pe termen lung, un felix culpa: i-a salvat, cel putin un secol, de la dezagregare și la dispersarea suferită de descoperirile aldrovandiene considerate a fi reutilizabile în scopuri științifice Răspuns si uitata, colectia reuseste sa-si pastreze o relativa integritate, chiar daca este abundenta hrana pentru nenumarate generatii de viermi de lemn care au proliferat netulburati de-a lungul secolelor secole Spre mijlocul secolului al XIX-lea, matrițele au fost transferate de la Palazzo Poggi în cel alăturat Palazzo Malvezzi și "" dar este o circumstanță greu de credibilă "" parte a colecției da a spus că a fost sacrificat pentru a alimenta o sobă cu lemne în zilele reci iarna în epoca post-unificare, matricele au fost deci distribuite și împărțite între cele în curs de dezvoltare institutele de Botanica, Geologie si Zoologie ale noii Universitati Regale, unde au ramas pentru câteva decenii Deși cu doi ani mai târziu "" Aldrovandi murise în "" cel serbările pentru cel de-al treilea centenar de la moartea naturalistului bolognez În , a venit a finalizat proiectul de reagregare a colecției lui Ulisse Aldrovandi, sau cel puțin la fel de mult ca supraviețuise războaielor, raidurilor napoleoniene, neglijenței și dispersării și a expus în sala mare a Palazzo Poggi dominată de un mozaic al Papei Benedict al XIV-lea dând o binecuvântare Aspectul actual al sălii, inclusiv vitrinele și vitrinele, este acum o parte integrantă a Museo di Palazzo Poggi, inaugurat în anul , nu sa schimbat substanțial în ceea ce privește respectul la amenajarea din Cu ani mai devreme, la sfârșitul secolului al XIX-lea, un eminent om de știință italian, Oreste Mattirolo, profesor de botanică la Universitatea Regală din Bologna, a început un studiu sistematic a colecţiilor botanice, pe care le-a descris analitic în diferitele părţi constitutive: i manuscrisele, herbariul, plăcile de acuarelă și colecția de matrițe naturaliștii secolului al XVIII-lea, recunoșteau în plăcile gravurării în lemn un "material în mod suprem , p și urm O notă a naturalistului Institutului de Științe, Giuseppe Monti, șeful camerelor de istorie naturală al Institutului de Știință din Palazzo Poggi și, începând cu , curator al colecției Aldrovandi, descrie ei bine, jena, pentru un naturalist al secolului al XVIII-lea matur, în fața unei colecții marcate de criterii considerate anacronice și, prin urmare, în clar contrast cu nevoia primordială a "naturalistului metodic" de a separa naturalia (produsele "spontane" ale naturii, adică descoperiri uscate, umplute, pietre, pământ) din naturalia (exemplarele produse sau pur și simplu modificate de mâna și voința omului), doar primele utile pentru implementarea colecţiilor botanice, mineralogice, zoologice ale institutului Marsili, celelalte destinate dacă ceva, la colecții artistice sau arheologice, ca exemplare "mai degrabă visate la ["¦] decât corespunzătoare adevărul la" natural Cf ANGELiNi , pp - Despre Institutul de Științe din secolul al XVIII-lea din Palazzo Poggi și despre Academia sa vezi și: TEGA și TEGA CINSTE CĂTRE Ulysses ALDROVANDI , pp - Pentru o reconstituire a comemorării: OLMi , pp - Fulvio Simoni Studii de Memofonte interesant pentru istoria sciencea", o colecție pe care singură ar fi fost suficientă să o dea strălucire oricărui muzeu Au fost cu câteva decenii înainte de asta, la sfârșitul anilor și începutul anilor Anii ai secolului al XX-lea, Maria Cristina Tagliaferri a început o slujbă de filieră la Biblioteca Universității din Bologna, unde între timp părțile supraviețuitoare fuseseră reagregate S-a făcut un rezumat din aproximativ de matrice, "stivuite la întâmplare în diverse dulapuri" descriere, însoțită de fotografii alb-negru La sfârșitul anului instrumentele științifice antice, descoperirile și preparatele anatomice erau transferat la Muzeul Palazzo Poggi, tocmai în aceleași spații în care, înainte de dispersie secolului în diferite institute universitare, au îndeplinit funcția de instrumente de observare, laboratoarele de măsurare, experimentale și didactice ale Institutului de Științe din secolul al XVIII-lea De asemenea Muzeul Aldrovandian, în amenajarea pe care o dobândise în , a fost integrat în cel nou traseul expozițional și o parte din matrițele de gravură în lemn și-a găsit un loc în vertina care curge de-a lungul pereților sălii, pe lateralele vitrinelor centrale pentru descoperiri de animale, fosile și legume Deși pentru indicii și exemple, părțile supraviețuitoare ale colecției din secolul al XVI-lea sunt ele sunt recompuse în rețeaua densă de referințe încrucișate, implicații reciproce, primitive interferență; lipsit de valoarea originală de utilizare, dar mărturie efectivă a acelui sistem de analogii și corespondențe care au caracterizat universul cunoașterii renașterii târzii Sărbătorirea unui alt centenar, în , al patrulea de la moartea lui Aldrovandi, cu amplul program istorico-științific la care a dat naștere, sa dovedit a fi extrem de profitabil pentru recensământul, depunerea și catalogarea matricelor Prima etapă a fost campania fotografică sistematică a tuturor matricelor, cele păstrate la Biblioteca Universității din Bologna și cele păstrate la Muzeul Palazzo Poggi, în interiorul camerei Aldrovandian, fiecare piesă a fost luată recto și verso cu lumini artificiale pozitionate in asa fel incat sa puna in evidenta tehnica gravura, piesele excavate si cei în relief Fiecare matrice a fost depusă, semnalând volumul de Istorie Naturală și numerotarea paginii în care apare și, când există, a fost gravată în lemn relativă se raportează legenda care apare în volumele tipărite transcrierea etichete care, de-a lungul timpului, au fost aplicate pe revers și, atunci când sunt lizibile, și pe note adnotate cu stilou și tuș Adnotările de pe revers, adesea greu de descifrat, în multe cazuri s-au dovedit utile pentru determinarea subiectului Am încercat apoi să stabilim legăturile dintre imaginile tipărite, matricele corespunzătoare și plăcile de acuarelă ea tempera adunată de Aldrovandi în volumele conservate în Biblioteca Universității Ei au fost introduceți în final măsurătorile înălțimii, bazei și grosimii și descrierea stării curente conservator al fiecărei piese Având în vedere intervalul lung de timp ""patru secole"" care au trecut de la lor realizarea, utilizarea intensivă care s-a făcut pentru a tipări și retipări volumele de mai multe ori aldrovandiani și nenumăratele schimbări de mediu la care a fost supusă colecția a matricelor aldrovandene pot fi considerate într-o stare de sănătate relativ satisfăcătoare în câteva cazuri lemnul a fost atacat de mucegaiuri; umiditatea a provocat unele fisuri care, col timpul, a determinat ruperea în unul sau mai multe puncte a unor matrici; unele exemplare au a suferit deformarea suprafeței Dar mai ales erau insectele xilofage, termitele MATTIROLO , p Despre Oreste Mattirolo cf Dicționar biografic Treccani, ad vocem: http: www treccani it encyclopaedia oreste-mattirolo (Dizionario-Biografico) BALDiNi""TAGLIAFERri, proiectul, coordonat de Fulvio Simoni, pe atunci curator al colecțiilor Palazzo Poggi, a fost inclus în cadru a activităților Comitetului pentru comemorările lui Aldrovandi, prezidat de Walter Tega, la acea vreme și director de muzeu În același context, Alessandro Ceregato a efectuat un recensământ și un dosar substanțial a tuturor matricelor Cardurile au fost înființate ținând cont de o catalogare ulterioară și urmând a criteriu functional Natura gravata in lemn Colecția lui Ulisse Aldrovandi de matrici de gravură în lemn păstrat la Universitatea din Bologna Studii de Memofonte mai presus de toate, să joace un rol primordial în procesul de deteriorare relativă suferit de Colectie Începând de la reagregarea din , în cadrul Bibliotecii Universitare, matricele sunt a suferit mai multe renovari A fost descoperit la începutul anilor erodarea unora dintre ele de către insectele xilofage A fost depusă apoi întreaga colecţie la dezinfestarea în celule de vid pe bază de bromură de metil, și în mare parte a venit restaurată și consolidată O restaurare ulterioară a fost efectuată în la exemplare restaurarea a constat într-o spălare a suprafeţelor sculptate cu restaurare şi protectie cu ceara Antiquax În a fost efectuată ultima intervenție chirurgicală, care are a afectat cele peste de matrice păstrate în Biblioteca Universității, toate dezinfectate cu Sistem Veloxy: lemnele au fost tratate în vid cu azot și apoi lăsate timp de aproximativ o lună în condiţii de anoxie O examinare atentă, efectuată în anii și , efectuată atât pe parte din colecția conservată în Muzeul Palazzo Poggi și pe cea conservată în Bibliotecă Student universitar, a exclus atacurile insectelor xilofage sau procesele degenerative în curs recensământul matricelor efectuat în anii - , la care s-a adăugat un nou revizuirea capilară și integrarea datelor colectate anterior, efectuate a începând din și terminând în prima jumătate a anului , a definit consistența numerică a colecţiei Matricele de gravură în lemn atribuibile lui Ulisse Aldrovandi se ridică în total la , dintre care sunt păstrate în Muzeul Palazzo Poggi și puțin mai mult, , în Bibliotecă Universitatea din Bologna De asemenea, parte din acest număr sunt de tăblițe de lemn, aproape exclusiv botanic, doar desenat cu stilou și tuș și fără urme de gravură, dintre care se păstrează la Muzeu și la Bibliotecă La colecția Aldrovandiană apoi trebuie adăugate alte de matrici de gravură în lemn, păstrate la Muzeu și la Bibliotecă, se referă parțial la un volum al lui Lorenzo Legati, publicat în , pe colecția marchizului Ferdinando Cospi și parțial lucrărilor lui Luigi Ferdinando Marsili În ansamblu, prin urmare, colecția de matrici de gravură în lemn aparținând Universității din Bologna se ridică la de unități, toate realizate într-o perioadă de timp care merge de la sfârșitul secolului al XVI-lea până în prima jumătate a secolului al XVIII-lea secol Pentru catalogarea matricelor a fost adoptat modelul propus de institutul central pentru catalog și documentație, sau cardul "Mia" (Matrice gravată), care conține a multiplicitatea câmpurilor Pe parcursul anului am început să plasăm fiecare card în cadrul catalogul online al patrimoniului cultural al Emilia Romagna, pus la dispoziție de către institutul pentru patrimoniul cultural, de mediu și natural al regiunii Emilia-Romagna și același lucru s-a făcut în primele șase luni ale anului catalogul matricelor aldrovandiene este acum disponibil pe web Fiecare matrice este identificate prin mai multe imagini: din fotografii ale aceleiași matrice luate recto și verso, din reproducerea tiparului care apare în acel volum dat cu precizarea de Viziunea rapoartelor de restaurare citate în text îi datorez Ritei De Tata, Biblioteca Universitară din Bologna Tot în această fază coordonarea lucrărilor de clasare și recunoaștere a fost efectuată de Fulvio Simoni LEGATI Despre colectia Cospi cf OLMi , p și urm În ceea ce privește matricele atribuibile lucrări de Luigi Ferdinando Marsili ( - ), unele de natură arheologică sau naturalistă, altele cu tematică comparaţii cu lucrările tipărite sunt în curs de desfăşurare Este de remarcat faptul că dintre aceste matrici sunt puse într-o vitrină a Muzeului Marsiliano, în incinta Bibliotecii Universitare, înființată în cu ocazia bicentenar de la moartea lui Marsili însuși cu aceste ocazii, timp de doi ani consecutivi, Rotary Club International "" Felsineo Group a sprijinit financiar atribuirea a două contracte, respectiv Elisei Mengoli în și Simonei Parisini în , ambii catalogatori ai bunurilor muzeale În context, în anii academici - și - , Muzeul a activat un stagiu curricular finalizat destinat elevilor Școlii de Litere și Patrimoniu Cultural învăţarea tehnicilor de catalogare a bunurilor muzeale Fulvio Simoni Studii de Memofonte numărul paginii și sursa iconografică din care a fost preluată matricea Există indicații auctoriale, cronologice, istorice, bibliografice și de colocare, precum și măsurătorile munca desfășurată în ultimii ani a evidențiat în primul rând relativa completitudine a colecţiei de matrice în raport cu gravurile în lemn care ilustrează cele treisprezece volume tipărite a istoriei naturale Dacă luăm în considerare, de exemplu, cele peste de ilustrații care apar în de pagini din cele în total ale primului volum al Ornitologiei, se constată că % din moarele care le-au produs ( în total) mai există Acest procent scade semnificativ pentru alte lucrări, dar în general raportul dintre șabloane și gravuri în lemn este mediu de % Această completitudine relativă și organicitate face ca colecția Aldrovandiană să fie a unic la nivel mondial Odată finalizată lucrarea de catalogare, va fi necesară începerea unei lucrări științifice și interpretative, destinate a fi realizate de istorici de artă, istorici de știință, iconografi, experți în gravură gravură în lemn Este necesară o muncă de analiză și reconstrucție care, pe de o parte, semnalează relaţiile dintre secţiunile individuale ale corpusului aldrovandianum conservate în complexul palatului Poggi, între Bibliotecă și Muzeu "" scrisori, plăci, dovezi tipărite, istorie naturală, manuscrise, hortus siccus "" pentru celălalt conturează relația dintre Aldrovandi și "˜workshop-ul" său artă" și centrele de editare și ilustrare științifică dintre secolele al XVI-lea și al XVII-lea, precum și, firesc, între naturalistul bolognez și colegii săi italieni și transalpini Se speră că acțiunea conservatoare și studiul analitic, care a început deja parțial, vor putea să fie însoțită de un proiect muzeografic care vizează punerea în valoare a patrimoniului Așa cum sa întâmplat la Muzeul Palazzo Poggi la începutul anilor , unde matricele acolo unde a fost posibil, gravuri în lemn au fost expuse alături de descoperirile originale aldrovandiene au fost chemați să reproducă, ceea ce putea fi expus la Biblioteca Universității, împreună, splendidele tabele de acuarelă care au inspirat matricele de gravură în lemn, matricele în sine și imprimeurile la care acestea din urmă au dat naștere Iată că laboratorul, "atelierul artistic" aldrovandiana, reconstruită în elementele sale constitutive și originale foarte valoroase, ar putea reprezintă o oportunitate cu adevărat unică pentru punerea în valoare a unei comori care a fost în sfârșit returnată disponibile nu numai pentru savanți, ci și pentru un public mai larg http: ibc regione emilia-romagna it catalogul-servicii-online-de-patrimoniul-cultural TONGiORGi TOMASi , p Ce definește Giuseppe Olmi grupul de desenatori, pictori și gravori care au lucrat sub el O "˜bottega" "œînalt specializată atât în ceea ce privește subiectele tratate, cât și în ceea ce privește îndatoririle fiecărui artist efectuate; întotdeauna, totuși, sub dependența sa directă și sub controlul său științific punctual și continuu": OLMi , p La natura incisa nel legno La collection di matrici xilografiche di Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna Studi di Memofonte Bibliografie Aldrovandi U Aldrovandi, Prefață către cititor, în aceeași Ornitologie, este vorba despre păsările istoriei cărții a XII-a, Bologna Angeli A ANGELINI, Anatomie accademiche, Vol iii L"istituto delle Scienze e l"Accademia, a cura di Eadem, Bologna ANTONIO B ANTONiNO, Tipărituri ale lui Ulisse Aldrovandi, în L"herbarul lui Ulisse Aldrovandi Natură, artă și știința într-o comoară a Renașterii, editat de Eadem, Milano , p ANTONINO B ANTONiNO, Prezentare, în Animale și creaturi monstruoase în Aldrovandi, editat de Eadem, Milano , p - Bacchus MC BACCHi, Ulisse Aldrovandi și cărțile sale, în "L"Archiginnasioa", , , p - BALDiNi""TAGLiAFERRi E BALDiNi, MC TAGLIAFERri, Matrice inedite ale iconologiei dendrologice a lui Ulisse Aldrovandi, a "Academia de Științe a Institutului din Bologna, Clasa de Științe Fizice", Memorandum prezentat la mai , Bologna Bolzoni L BOLZONi, Cuvinte și imagini pentru portretul unui nou Ulise Invenția lui Aldrovandi pentru a lui vila de tara, in cultura documentara: Florenta si Roma de la marele duce Ferdinand I la papa Alexandru VII, editat de E Cropper, G Perini et alii, Bologna Bolzoni L BOLZONi, Cititorul creativ: drumuri secolului al XVI-lea între memorie, joc, scris, Napoli DUROSELLE-MELiSH C DUROSELLE-MELiSH, De la suprafețele tipărite la artefactele muzeului: angajamentul lui Aldrovandi în producție de blocuri de lemn, Raport prezentat la conferința promovată de Muzeul Palazzo Poggi al Universității din Bologna, cu organizarea științifică a lui G Olmi și F Simoni, intitulat Cărți și imagini de istorie naturală în epoca modernă timpurie, Bologna și septembrie , nr publicat DUROSELLE-MELiSH C DUROSELLE-MELiSH, Centru și periferie? Relațiile dintre Frankfurt și Bologna în Transnational Booktrade of the s, in international Exchange in the Early Modern Book World, ed de M McLean și S Barker, Leiden-Boston , pp - EiSENSTEiN EL EiSENSTEiN, Revoluția cărții Invenția tiparului și nașterea epocii moderne, Bologna (ediția originală The Printing Revolution in Early Modern Europe, Cambridge ) Fulvio Simoni Studii de Memofonte FANTUZZI G FANTUZZI, Memorii din viața lui Ulisse Aldrovandi, Bologna FINDLEN P FiNDLEN, Possessing Nature Muzee, colecții și cultură științifică în Italia modernă timpurie, Berkeley-Los Angeles-Londra FUCHS L FUCHS, De historia stirpium commentarii insignes, Basel GARiN E GARiN, Aristotelismul venețian și știința modernă, în idem, Umaniști Artiști Oameni de știință Studii asupra Renașterea italiană, Roma , pp - HORTUS PiCTUS Hortus Pictus Din colecția lui Ulisse Aldrovandi, editată de E Crea, Roma TEATRUL NATURII DE ULISSES ALDROVANDI teatrul naturii de Ulisse Aldrovandi, editat de R Simili, Bologna ÎN împrejurul vieții și operelor lui ULISSE ALDROVANDI Pentru tricentenarul morții lui Ulisse Aldrovandi în jurul vieții și operelor lui Ulisse Aldrovandi, Bologna iViNS WM iViNS, Prints and Visual Communication, Cambridge (MA) KUSUKAWA S KUSUKAWA, Picturing the Book of Nature imagine, text și argument în Sixteenth-Century Human Anatomie și botanică medicală, Chicago-Londra TEHNICI DE GRAVURA Tehnici de gravare în relief Gravura în lemn, editată de G Mariani, Roma LEGATI L LEGATI, muzeu Cospiano anexat celui al celebrului Ulisse Aldrovandi si donat patriei sale de ilustrul signor Ferdinando Cospi, Bologna HERBARIUL LUI ULISSE ALDROVANDI Ierbarul lui Ulisse Aldrovandi Natura, arta si stiinta intr-o comoara a Renasterii, editat de B Antonino, Milano IULIE A LUGLi, Naturalia et mirabilia, Milano IULIE A LUGLi, anchetă ca colecție: Muzeul Athanasius Kircher din Roma, a"RES Antropologie și Aestheticsa", , , p - Natura gravata in lemn Colecția lui Ulisse Aldrovandi de matrici de gravură în lemn păstrat la Universitatea din Bologna Studii de Memofonte MARABiNi""DONATI ET ALii S MARABiNi, L DONATI et alii, Contract de tipar intre Aldrovandi si Sieni ( ), in Four Centuries a Geologiei Mondiale Ulisse Aldrovandi în Bologna, editat de GB Vai, W Cavazza, Bologna , p - MATTIROLO O MATTIROLO, Opera botanică a lui Ulisse Aldrovandi ( - ), Bologna NATURA Picta Natura pictică Ulisse Aldrovandi, editat de A Alessandrini, A Ceregato, Bologna OGiLVie BW OGiLVie, Știința descrierii Istoria naturală în Europa Renașterii, Chicago-Londra OLMi G OLMi, Inventarul lumii, Catalogarea naturii și a locurilor de cunoaștere în epoca modernă timpurie, Bologna OLMi G OLMi, Onoruri lui Ulisse Aldrovandi la al treilea centenar de la moartea sa ( - ), în O știință sos de carne? Figuri și căi în istoriografia științei, editat de A Angelini, M Beretta et alii, Bologna ONG WJ ONG, Oralita si scrisul Tehnologiile cuvântului, Bologna (ediția originală Orality and Literacy The Technologizing of the World, Londra-New York ) ONORILE LUI Ulysses ALDROVANDI Onoruri aduse lui Ulisse Aldrovandi la cel de-al treilea centenar de la moartea sa, sărbătorit la Bologna în zilele XI, XII, iunie MiMVii, imola TIPRIRI ŞI GĂRĂRIREA CUNOAŞTERII Prints and the Pursuit of Knowlwdge in Early Modern Europe, editat de S Dackerman, New Haven- Londra Rossi P ROSSi, Lucruri nemaivăzute până acum, în Istoria științei moderne și contemporane, regizat de idem, i, t cel, Torino , p - STUDIOUL ALDROVANDI C SCAPPiNi, MP TORRiCELLi, Atelierul Aldrovandi din Palazzo Pubblico ( - ), editat de S Tugnoli Pattaro, Bologna Simoni F SiMONi, Le a"Thea tre de la Naturea" d"Ulisse Aldrovandi, in La licorne et le bezoard Une Historire des cabinets de curiosites, Montreuil , pp - Fulvio Simoni Studii de Memofonte SOLDANO - A SOLDANO, Erbarul lui Ulisse Aldrovandi, Institutul venețian de științe, litere și arte, i-Vi, Veneția - TAVONi MG TAVONi, Tipărirea și averea lucrărilor lui Ulisse Aldrovandi, în "Proceedings and Memory of the Deputation" di Storia patria pentru provinciile Romagna", XLii, , p - TEGA W TEGA, introducere, în Academic Anatomies, Vol i, Comentariile Academiei de Științe ale Bologna, editat de idem, Bologna , pp - TEGA W TEGA, introducere, în Anatomie academică, Vol II, Enciclopedia științifică a Academiei de Sciences of Bologna, editat de idem, Bologna , pp - TONGiORGi TOMASi L TONGiORGi TOMASi, Ulisse Aldrovandi si imaginea naturalista, in De Piscibus Atelierul artistic a lui Ulisse Aldrovandi și imaginea naturalistă, editat de E Crea, Roma , p - VOET - L VOET, Compasele de aur: o istorie și o evoluție a activității de tipărire și publicare a Officina Plantiniana la Anvers, Amsterdam-Londra - , ii, p Natura gravata in lemn Colecția lui Ulisse Aldrovandi de matrici de gravură în lemn păstrat la Universitatea din Bologna Studii de Memofonte ABSTRACT partea de jos a matrițelor originale de gravură în lemn utilizate pentru tipărirea celor treisprezece volume ale Historia naturalis de Ulisse Aldrovandi ( - ) a rămas necunoscută multă vreme și este încă și nu a fost studiat, deși este o parte evidentă a moștenirii naturalistului bolognez Suma a exemplarelor și caracterul complet al colecției, precum și măiestria cu care au venit proiectat și sculptat matricele, fac din această colecție o mărturie aproape unică a ilustrației științifice și a publicării moderne timpurii Într-adevăr, au fost făcute pentru a ilustra cele volume ale lui Historia Naturalis, publicate între și și retipărite în diverse ediţii, la Bologna şi Frankfurt pe Main, de-a lungul secolului al XVII-lea După o fază de studiu și de depunere multianuală începută în , acum ajunge la una aranjament de catalogare Îmbunătățirea colecției trebuie să decurgă din convergența dintre doi factori: ) interesul interdisciplinar al savanților, italieni și neitalieni, pentru istoria tiparului e edituri, istorici de artă, istorici de știință; ) un efort muzeografic care, păstrând Având în vedere aspectul conservator, urmărești să faci expunerea materialului cât mai atractivă pentru un public numeros Pentru o lungă perioadă de timp colecția de blocuri de lemn originale care au fost folosite pentru tipărire cele treisprezece volume ale Istoriei naturale de Ulisse Aldrovandi ( - ) au fost și este încă necunoscut și subestimat Având în vedere numărul, completitudinea și calitatea sa, Colecția de blocuri de lemn a lui Aldrovandi poate fi văzută ca o dovadă aproape unică în domeniul ilustrarea științifică și în istoria tiparului în Europa modernă timpurie Găzduit la Biblioteca Universitaria și la Museo di Palazzo Poggi al Universității din Bologna, în ultimii zece ani întreaga colecție a fost catalogată Acest catalog, acum disponibil pe web, va permite istoricilor artei, științei și tipografiei să studieze colecția La acelasi timp un nou proiect muzeografic va expune întreaga serie de blocuri de lemn Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte MATRICELE DE LEMN LA COLECȚIA BERTARELLI Colectia Civica Prints Achille Bertarelli din Milano reprezinta, cu unul colecție care are peste un milion de exemplare, una dintre cele mai bogate și mai eterogene colecții Grafica europeana Prin urmare, nu ar trebui să fie surprinzător faptul că există o mare parte în cadrul institutului nucleu de matrici de gravură în lemn, care, deși supuse deteriorării și dispersării datorită utilizării prevăzute, ele joacă un rol decisiv în înțelegerea dinamica producţiei şi circulaţiei imaginilor tipărite La o inspecție mai atentă, este unul prezența perfect în acord cu interesele fondatorului său, Achille Bertarelli (Milano, -Roma, ), modern orientat spre valoarea mărturiei istorico-iconografice a exemplarelor pe care le-a colectat și apoi le-a donat Municipiului Milano : după cum vom vedea, de fapt, colecția de matrice de lemn capătă valoare mai ales din punct de vedere al documentului de istorie a tiparului a circulație largă în zona Bergamo, deși unele păduri deosebit de interesante nu lipsesc chiar şi din punct de vedere pur formal Rare este literatura dedicată fondului lui Bertarelli: dacă una dintre primele mențiuni datează doar din și depinde de directorul de atunci al Colecției, Clelia Alberici , trebuie să așteptăm sfârşitul deceniului pentru un prim sondaj al fondului, de Alberto Milano , care va urma studiul Mariei Goldoni, concentrat pe câteva exemplare din secolul al XVI-lea : cele două texte s-au stabilit în mod firesc drept referință fundamentală pentru această cercetare; prin urmare, merită merită retras principalele descoperiri şi concluzii la care au ajuns cei doi savanţi, care va urma o încercare de clarificare a componenței și istoricului fondului, pentru a oferi câteva o privire de ansamblu cât mai exhaustivă, care servește drept punct de plecare pentru studii mai ţintite şi circumscrise Documentația conservată la institut în legătură cu matricele de lemn "" the dintre care majoritatea nu au un număr de intrare "" nu permite localizarea cu certitudine originea matricelor și momentul sosirii lor în Bertarelli; acest Mulțumim lui Claudio Salsi, Giovanna Mori, Alessia Alberti, Laura Basso, Luca Dossena și Gianmaria Savoldelli pentru ajutor și sfaturi prețioase Mulțumiri speciale și regretatului Alberto Milano, căruia îi datorăm propunerea acestui studiu și a cărui experiență într-un sector de specialitate ar fi trebuit să ne ghideze în această lucrare de recunoaştere Vezi ALBERiCi ; COLECȚIA BERTARELLI O listă a institutelor italiene care conservă colecții de matrici de lemn este conținută în: GRELLE iUSCO , p , nota Donația a fost urmată, în , de deschiderea Cabinetului de Printuri al Castello Sforzesco vezi consideraţiile lui Bertarelli referitoare la colecţia sa în: BERTARELLI , p și catalogul de prezintă GRAVED WOODS OF THE ESTENSE GALLERY , în care interesul colecționarului pentru tiparul popular se compară punctual cu colecția de matrițe de gravură în lemn conservată în galeria modeneză, cu referire specială la activitatea Tipografiei Soliani Clelia Alberici (conservator și apoi director al Colecției Bertarelli din până în ) subliniază, deși rezumat, prezența la institut a unei colecții de matrice xilografică și calcografică (cf ALBERiCi , p ) există aproximativ cinci sute de ramuri, dintre care mai mult de jumătate țin de producția celor mai importanți maeștri a gravurii neoclasice italiene Milano - Aceasta este precedată de contribuția conservatorului de atunci Claudio Salsi, care, dând vestea de publicarea iminentă a rezultatelor lucrării de la Milano, anticipează proveniența unui nucleu substanțial de matrice de la tipografia soţilor Antoini din Bergamo (cf SALSi , p - ) GOLDONi Excepție fac puținele lemne achiziționate mai recent și cele de la alte institute Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte constă, de fapt, numai dintr-un inventar nedatat , dar definitiv după , în care descrierea fiecărui lemn este însoțită de o numerotare progresivă de la la Cercetarea a fost deci condusă în două direcții: pe de o parte a continuat verificarea informațiilor cunoscute referitoare la compoziția ""cantitativă și calitativă"" a fundal, pe de altă parte, s-a încercat să oferim elemente noi care să ne permită să facem lumină asupra evenimentelor colecții care l-au interesat nucleul matricelor lui Antoine Studiul de la Milano a fost decisiv în încadrarea morfologiei fondului, care, gratie comparatiei directe intre unele matrice, productiei editoriale ilustrate si registrului de teste de tipărire ale tipografiei Antoine din Bergamo (activă între și ) au reușit să urmăresc cu certitudine aproximativ o sută de păduri până la activitatea tipografilor din Bergamo, ajungând la ce să se ipotezeze, prin analogie stilistică și tipologică , că majoritatea celor jos poate fi referit tocmai la acest context După cum am menționat la început, această identificare a făcut posibilă citirea colecției ca un întreg aproximativ omogen, expresie a dinamicii producției de tipărit difuzat pe scară largă la începutul secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea și mărturie, în special, a activității variate a tipografiei Vincenzo și Giacomo Antoine , inclusiv almanahuri, calendare, calendare, poezii la mâna a doua, dizertații științifice, texte școlare, lucrări de natura religioasă și devoțională, pliante libere și acte oficiale adesea decorate cu gravuri în lemn fundul de matrice reflectă, în consecință, eterogenitatea producției lor: există, de fapt, numeroase anteturi, finisaje și frize pentru decorarea volumelor și foilor libere , precum și ilustrații ale diferitelor subiecte "" religioase (Fig ), geografice , mitologice , astronomice , registrul are formularea generică matrice și ramuri gravură în lemn Anul cumpărării pădurilor , și , prezente în inventar (cf Milano, Civica Collezione delle Stampe "œA Bertarelli", Registrul n ii, ian -dec , n ) Este un registru stratificat, întocmit de mai multe persoane în timpuri succesive: nu s-a putut identifica autorul principal al inventarului, dar trebuie menționat că numerele de la la au fost cu siguranță adăugate într-un al doilea moment de Clelia Alberici în cele din urmă, numerele și au fost introduse de alți doi compilatori după , anul achiziționării lemnului nr de către Muzeul de Arheologie, care apoi l-a donat lui Bertarelli (cf Milano, Colecția Civică de Tipărituri "œA Bertarelli", Matrice și ramuri gravură în lemn) Savantul a retras registrul datat și intitulat sculpturi în lemn găsite în tipografia lui Vincenzo Antoine, care adună multe dovezi tipărite luate din matricele deținute de Antoine Pentru mai multe informații privind transferul dreptului de proprietate asupra registrului vezi GOLDONi , p , nota De exemplu, gravurile în lemn pentru foile lunare de perete și calendarele broșuri (nr inv - , , , ); o serie de matrici folosite probabil pentru textul Elemente de caligrafie (nr inv - ); a Via Crucis (nr inv - ) și câteva episoade din Vechiul Testament (nr inv - ) Despre tipografia Antoine vezi: PELANDi , pp - ; CATTANEO - ; CATTANEO Pentru bibliografie suplimentară vezi: MILANO - , p , nota Un exemplu în acest sens este finialul cu cupidon care înalță inscripția "PRESSO VINCENZO ANTOiNEa" (n inv ) folosit în foaia În botezul contelui Pio Clemente Bonifacio Albani ( ) În acest sens, trebuie remarcat Tipărire greșită în textul din Milano care atribuie în mod eronat numărul de inventar acestei matrice Vezi MiLANO - , p De exemplu, matricele pentru imprimeuri libere înfățișând un Crucifix cu candelabre (nr inv ); Hristos la picioarele crucii cu îngeri purtând simbolurile Patimilor (nr inv ); Răstignirea cu simbolurile Patimilor (nr inv ); o madona cu copil (nr inv ) feedback-ul pentru aceste subiecte poate fi găsit în Jurnalul de probă Colecția conține toate gravurile în lemn gravate (nr inv , , , , , , , , , , , ) folosite de Giacomo Antoine pentru Elemente de geografie modernă ( ), al cărui autor a fost el însuși Vezi gravura în lemn folosită pentru pagina de titlu invers a almanahului Mercurietto Piacevole Printre acestea se numără matricea , înfățișând doi astronomi cu globuri terestre și înstelate (în portofoliul unui Observer, ) și , cu o cometă (în La cometa sacra, jurnal instructiv pentru anul ) Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte agricultură "", steme , sigilii și timbre notariale , care sunt flancate de alte miezuri de lemn care, pt Acestea nu pot fi asimilate motive tehnice, stilistice și de colectare Textura fundului În vederea actualizării și aprofundării cunoștințelor despre fond, da a trecut la o numărătoare preliminară, verificând în primul rând știrile raportate în inventarul Colecției, din această primă fază au apărut câteva informații interesante care permit conturarea mai precisă a compoziţiei sale în primul rând este necesar să se facă câteva precizări cu privire la consistența sa numerică, care la registrul indică a fi de de matrici, numerotarea găsită în etichetele aplicate fiecăreia lemn Cu toate acestea, aceasta are unele discrepanțe în ceea ce privește numărul real de matrici se pastreaza la institut, datorita numerelor duble (in cazuri) si a unui exemplar nenumerotat Deosebit de problematică este atunci absența a piese, care nu erau deja prezente la momentul întocmirea inventarului, în care nu sunt raportate numerele de la la Rezultă că componenţa reală a fondului se ridică la păduri, cu precizarea necesară că adesea exemplarele, în special frizele și elementele decorative în general, sunt sparte și, prin urmare, în unele cazuri bucăți cu două sau mai multe numere diferite constituite în schimb inițial o singură matrice În sfârșit, trebuie menționată prezența unui grup mic de alte păduri păstrate împreună la fondul examinat, referitor în principal la viața culturală a Castello Sforzesco Consideraţii asupra tehnicilor de execuţie Pentru o descriere mai precisă a colecției este de asemenea necesar de menționat că, a la observarea atentă a exemplarelor, s-a constatat că de piese sunt compuse dintr-o singură lespede metal gravat în relief și bătut în cuie pe blocul de lemn Prin urmare, nu ar fi vorba de matrice xilografice, cărora le-au fost evident asimilate având în vedere comunitatea tehnicii de relief, the prezenta suportului de lemn si caracterul ilustrativ, bensa de matrice care ar putea fi identificate ca clișee de artă în linie Această tehnică, care chiar și în cele mai vechi variante ale sale nu prevede gravarea directă a matricei, de fapt se notează prin rezultate grosiere și similare de gravură în lemn; caracteristici observabile pe specimenele examinate Emblematic pentru astfel de În această privință, în ciuda dificultății considerabile de a identifica cu precizie procedurile de Vezi lemnul cu crisalidă (nr inv ), cu unelte agricole (nr inv ) și cu omidă cu frunză (nr inv ) Nu ) pentru instrucțiuni despre agricultură și moșia Bigatti ( ) Stema Republicii Italiene (n inv ), folosită pentru frontispiciul Pianului de Regulamentul din și cel heraldic de Alvise Contarini (n inv ) pentru culegerea de poezii Applausi a Sua Excelență NH Alvise Contarini II ( ) Întregul set de sigilii și ștampile notariale (nr inv - ) reprodus în Codex Diplomaticus de Mario Lupo ( ) Cu toate acestea, nu se poate exclude ca acest lucru să se datoreze unei simple erori de distragere a atenției a compilatorului care ar putea trecând peste cele zece din transcriere O compoziție cu heruvimi, elemente vegetale și stema Milanului care poartă inscripția "Civico Gabinetto" delle Stampe di Milanoa"; ex-librisul Colecției Bertarelli; o reprezentare a Torre del Filarete al Castelului Sforza cu două steme Visconti-Sforza; o stemă a Milanului; fragmentul unei matrice reprezentând o presa de vin Excepție face o matrice a unui subiect militar pe care apare data și inscripția a" DiSTR MILITARĂ Milana" inv nr , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , În cele mai multe cazuri, acestea sunt capete figurative și planoare Vezi LiBERATI , pp - Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte realizarea acestor matrici, la n (Fig ), cu o figură masculină, ale cărei trăsături aspre ar putea face cu prudență să se gândească la o gipsografie La fel de interesantă este prezența a două gravuri în lemn gravate de pictor și gravor Prospero Piroli (Berzonno -Milano ) , respectiv înfățișând spălarea picioarelor și Vindecarea Posedaților (Fig ), deosebit de singulară din punctul de vedere al sprijinului și al tehnica folosita Autorul, de fapt, a folosit tăblițe de lemn neobișnuit de groase subțire ( mm) , pe care a gravat în gol, parcă ar lucra pe matrici metalice cele două păduri prezintă caracteristici perfect în concordanţă cu cele transmise de literatura limitată dedicat lui Piroli , care demonstrează activitatea sa de calcografie dedicată imitării maeștrilor Renașterea prin reproducerea unor modele iconografice și o tehnică de gravură a mici linii paralele , dar, având în vedere particularitatea evidentă a celor două piese, este greu de imaginat că au fost de fapt concepute pentru tipărire Prin urmare, ar putea fi făcute tablete de către artist în imitarea matricelor ca o demonstraţie a capacităţii sale tehnice în domeniu gravor; funcţionare în plus pe deplin conformă cu climatul experimental al perioadei În sfârşit, dintre considerentele referitoare la tehnicile de execuţie, este necesar să se sublinieze prezenţa a unui grup restrâns de boabe de capăt , caracterizate prin folosirea unei esenţe mai dure şi a sculptură extrem de detaliată, care duce la îmbogățirea valorii colecției ca document de istorie şi evoluţie a tehnicii xilografice Matricele din secolul al XVI-lea Chiar și nucleul matricelor mai vechi, deja izolat de Milan și Goldoni , a fost obiect de studiu suplimentar: în unele cazuri, precum cel al lemnului pentru firme, s-a ajuns la o anumită concluzie despre proveniența lor, în timp ce în altele am vrut să dăm socoteală paralelisme care, deși lipsind o singură interpretare, constituie totuși piese capabile să încadreze mai bine practicile de joc care se învârteau în jurul acestora imagini, în așteptarea cercetărilor ulterioare pentru a le clarifica mai bine semnificațiile Dacă matricea înfățișând o Fuga în Egipt (inv n ), adusă înapoi de Goldoni la Oficium Beatae Mariae Virginis tipărită la Veneția de Francesco Marcolini în , reprezintă o excelenta in cadrul fondului din punct de vedere al calitatii sculpturii, in egala masura interesante sunt celelalte păduri la care, la o analiză stilistică, par totuși să se refere Producție de carte venețiană din secolul al XVI-lea , dar din care nu s-a putut urmări niciuna , p inv nr , Numai lemn nr are în jos inscripţia "Prospero Piroli gravată în lemn N ia" Acest lucru a dus la o deformare considerabilă a lemnului, care are fisuri substanțiale Cf DE BONi , pp - ; NOTE BIOGRAFICE ÎN jurul PROSPERO PiROLI , pp - Nu la a fost posibil să se urmărească orice dovezi tipărite atribuite lui Piroli din acesta, p Prezența semnăturii contrapărții nu infirmă neapărat această ipoteză, dar într-adevăr ar putea validează intenția mimetică a lui Piroli inv nr , , , , , - , , , , , , , (vezi LA XiLOGRAPiA , p ; LIBERATI , p ) Matricele n , care fiind rupt în două părți arată clar direcția boabe de lemn, și n , care se distinge prin îmbinarea dintre două bucăți diferite de lemn MILAN - , pp și GOLDONi , în special pp și , nota , p inv nr și (două scene poate face parte inițial din aceeași serie de ilustrații), (în registru definit generic ca un "a pontifical") Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte răspunsul presei La acestea se adaugă alte două piese pentru care s-a făcut deja această referire îndoit de Goldoni, este mai incert și mai problematic Matricea (Fig ), înfățișând o "Adorație a Păstorilor, are în colțul de jos în stânga monograma împletită a lui Virgil Solis (Nürnberg, - ), confirmând ceea ce Intuiția lui Goldoni despre apropierea lemnului de modelele non-italiene Imprimeul lui Solis a la care matricea se referă la o ilustrație apărută pentru prima dată într-o ediție a Hortulusului Animae ( ) , inspirată, ca majoritatea celor cuprinse în volum, dintr-o tipărire da / reriana Liniile de hașă nu sunt perfect paralele, aproape câteva simplificări imperceptibil în redarea draperiei păstorului din spate și a mâinii lui Iosif și, mai ales, prezența unui gol în colțul din stânga jos vizibil pe imprimeuri, dar nu pe matrice sugerează totuși că lemnul este opera unui copist priceput, probabil activ în a doua jumătate a secolului al XVI-lea La fel de complexă este și interpretarea lemnului (Fig ), înfățișând un tânăr dându-i unei femei un cap pe un platou, la care face referire în contextul florentin Goldoni e asemănător ilustrației prezente într-o ediție a poeziei Uberto, Filomena și Alba compusă de Andrea di Simone Martinozzi din Fano, fără indicaţii tipografice lemnul chiar se vede aceeași structură iconografică a gravurii în lemn, dar cu unele diferențe semnificative care împiedică, și în acest caz, să o considere matricea utilizată pentru această publicație Prin urmare, nu se poate exclude faptul că lemnul a fost făcut pentru decorarea unei alte ediții, necunoscut până în prezent, al poemului; consultarea ediţiilor cunoscute, publicată la Veneţia e Florența între și , de fapt, nu ne-a permis să găsim nicio dovadă în presă În cele din urmă, un grup mic de șapte păduri ar trebui adăugat la nucleul matricelor din secolul al XVI-lea, identificabil cu întreprinderile realizate pentru volumul La Virginia overo della dea de" nostri tempi Tratat unde ai Rime, isprăvi și demonstrații cabalistice de Ercole Tasso , un caiet de cântece publicat în la Bergamo de Comino Ventura , compus din douăzeci și patru de sonete, treisprezece mistere cabalistice şi douăsprezece firme plus una cu care se încheie lucrarea sensul iconografic al unele dintre acestea, strâns legate de tema relaţiei amoroase a poetului cu femeia iubit, este descris de însuși Tasso în Della Realta și perfecțiunea întreprinderilor lui Hercole Tasso Cu examinarea tuturor opiniilor scrise până acum despre această Artă, publicată tot de Comino Ventura în inv nr și GOLDONi , p , nota Georg Rhau, Hortulus Animae, Nürnberg (Geisler) (cf THE NEW HOLLSTEiN , partea i, p , și ) Vezi HOLLSTEIN , p Decalajul este vizibil atât pe specimenul Wolfenba / ttel (în THE NEW HOLLSTEiN , p ), cât și pe păstrat în British Museum din Londra (n inv ) Majoritatea textelor ilustrate de Solis au fost publicate după moartea sa în , iar numele lui Solis, ca colaborator, apare pe paginile de titlu până în , demonstrând popularitatea sa în rândul editorilor și publicul (cf ibid , p vii) GOLDONi , p , nota Ilustrația este reprodusă în: PRINCE D"ESSLiNG , p O copie cunoscută a acestei ediţii este conservat la Biblioteca Colombina din Sevilla; în catalogul bibliotecii de cărţi tipărite în limba italiană este raportată ca o ediţie veneţiană din (cf WAGNER""CARRERA , p - ) Vezi CATALOGUL CĂRȚILOR , partea V, p ; VALENZANi""CERULLi ET ALii , pp - , nr - ; WAGNER""CARRERA și resursa online UNIVERSAL SHORT TiTLE CATALOG (www ustc ac uk) ) inv nr , , , , [b], , TASSO Cele două exemplare ale textului conservate în Biblioteca Civica și Arhivele istorice Angelo Mai din Bergamo (BCBg) Comino Ventura (Sabbi ca -Bergamo ) a fost un tipograf activ din până în Format la Veneția, în a plecat la Lyon pentru un curs de specializare de doi ani Ajuns la Bergamo, a fost asistent în atelierul lui Vincenzo da Sabbio, pentru a-l prelua apoi ca interlocutor privilegiat al municipiului începând cu Producția sa se compune din aproximativ de titluri (vezi SAVOLDELLI , p - ; SAVOLDELLI ) Pentru o analiză detaliată a lucrării vezi: BENASSi , p - Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte Prima întreprindere apărută în inventarul lui Bertarelli (inv n ) înfățișează un soare radiind cu motto-ul "ViRGiNia† EXEMPLARa", o imagine simbolică asociată cu a cincea sonetul caietului de cântece , în timp ce matricea îl reprezintă pe Bucephalus (Fig ), calul lui Alexandru cel Mare, depășit de motto-ul a iLLA MiHi ALEXANDERa , și însoțește al treisprezecelea sonet al treilea lemn (inv n ), pentru întreprinderea sonetului douăzeci și unu, înfățișează un stup însoțit de motto-ul a"Ha† PRiMVM ABiGENDa†a", în timp ce matricea Nu poartă imaginea gravată a unei păsări marine identificată de Tasso cu a"ciselloa" , surmontat de motto-ul a"TVi NECESSiTAS MiHi DELiBERATiOa"; poza este legată de sonetul al nouălea Ultimele trei matrici (nr inv [b]; ; ) descriu respectiv pyral (sau pyraustra), cynocephalus și un tackle În primul (Fig ) este reprezentat un cuptor aprins, în cadrul căruia, conform tradiției, aceasta ar trebui să se nască și să se dezvolte o anumită insectă asemănătoare cu o muscă sau o molie; imaginea este depăşită de motto a"NEC MiHi ViTA ALiBia" În a doua există o altă ființă de tradiție populară: cinocefalia, cu deviza a"NATVRA EADEM CVM NON EADEMa", în textul plasat în raport cu sonetul al cincisprezecelea Al treilea, care este combinat cu sonetul al nouăsprezecelea, prezinta in sfarsit un troliu in actul de a ridica un bolovan, depasit de motto-ul a"NEC NOC Mândră POTERATA" Transferuri, donații și achiziții Pentru un număr mic de matrice a fost posibilă urmărirea originii și, pentru unele, a momentul sosirii la Bertarelli, care în unele cazuri s-a produs prin trecerea din alte institute municipii care aveau sediul la Castel, iar în altele prin cumpărarea de pe piață colector Deci acestea sunt piese care sunt străine nucleului principal al fondului, dar ce mărturisesc pe de o parte specializarea progresivă a colecţiilor Castelului, iar pe de altă parte dorinta timida de a mari colectia de matrice a institutului În detaliu, gravurile în lemn și (Fig ) poartă pe verso o etichetă cu mențiunea "Muzeu" Artistico e Archeologicoa" (Fig ) și numărul de inventar relativ : primul este descris în registrul Colecției ca "Masa cu însemnele frăției și facturi de pomană" ; The al doilea descrie un decor floral și a fost identificat de Milano ca o matrice pentru hartie decorata Cercetări efectuate în arhiva Colecțiilor Civice de Artă a Castelului Sforzesco a făcut posibilă găsirea confirmării prezenței celor două matrici în interior a colecției muzeului "" deschisă în "" în anii premergătoare deschiderii Cabinetului a Printurilor Un registru de inventar întocmit de Carlo Vicenzi până în (anul moartea sa), de fapt, numerele și poartă formularea generică "Matriță din lemn" Deosebit de interesant, însă, mai presus de toate faptul că acest articol, precum și alte formulări similare, apar și cu referire la alte numere de inventar ; acest lucru ar duce deci să presupunem din acesta, p TASSO str - ; BENASSi , p TASSO str - din acesta, p - inv Nu pentru nr ; inv Nu pentru nr Vezi Milano, Colecția Civică de Printuri "œA Bertarelli", Matrice și ramuri de gravură în lemn Savantul trimite matricea la tipografia Antoine, al cărei magazin se ocupa și de vânzarea hârtiei decorate, dar originea lemnului de la Muzeul de Artă și Arheologie face asimilarea lui oarecum problematică la nucleul de matrice care a aparţinut tipografilor din Bergamo (cf MiLANO , p ) Arhiva Colecțiilor Civice de Artă ale Castello Sforzesco (ACRA), Seria iii, Vol Inventar cu cap manuscris de materiale de depozit (De la n la n ) Director al Muzeelor Castelului din Vezi CAVAGNA Di GUALDANA , pp - ACRA iii , nr , , , , , , , , , , pentru articolul a"Molda de lemn", la care adăugați intrările la "Sculptură mică în lemn cu doi putți susținând o placă" (n inv ), la "Opt parcele" Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte că cele două matrice în cauză nu sunt singurele care au venit la Bertarelli de la Museo Artistico și arheologice Eterogenitatea extremă a colecțiilor muzeului, în care colecțiile muzeului convergeau Patrio Archeologico și al Muzeului de Artă Municipal, care la rândul său a inclus o secțiune de artă aplicată, explică amplasarea inițială a matricelor, a căror trecere ulterioară în Bertarelli ar fi deci o expresie a ordonării tipologice progresive a materialului la diferitele institute culturale ale Castelului, culminând cu reorganizarea de după al Doilea Război Mondial A ajuns la Castello Sforzesco cu ani înainte de deschiderea Gabinetto delle Printuri sunt, de asemenea, lemn (Fig ), menționat mai sus pentru particularitățile sale tehnice, care pe reversul prezintă nota de mână a" Găsit prin reamenajarea laboratorului din Rocchetta săpt a" Datorită unei a doua note asupra matricei, s-a putut urmări subiectul înfăţişat: un relief al mormântului lui Naevoleia Tyche din necropola de la Porta Ercolano Mai sunt apoi lemnul , un "bătrân cu barbă înconjurat de semne astrologice" , din care a mărturisit transferul de la Muzeul de Arheologie din Milano, care a avut loc în , și două matrițe (nr inv și ) care au pe revers etichetele "Museo di Milanoa" și "Mostra" al Artelor Populare Milanoa" în sfârșit, puținele achiziții de matrice documentate de registre, chiar dacă dialogează coerent cu interesele lui Bertarelli în așa-zisa presă populară sau obișnuită, nu par să urmeze un proiect de colecție specific: de fapt găsim subiecte devoționale, ca și în cazul tabelelor menționate mai sus de Prospero Piroli și a celui înfățișând Madona din Maccagno , o stemă napoleonică a Regatului Italiei și o matrice care înfățișează douăsprezece cărți a cărților de tarot din secolul al XVIII-lea conţinând lemn gravat" (nr inv ), a"intagli in legnoa" (nr inv ) Consultarea primelor două volume ale registrele de intrare în Muzeele Castelului, care acoperă anii precedenți și imediat următori deschiderii al Gabinetto delle Stampe (din până în , ACRA iii ; iii ) nu ne-a permis să găsim mai departe informatii despre ora sosirii la muzeu si transferul la Bertarelli A se vedea FiORiO , pp - ; TASSO , pp - În nota scrie: a "Ruines de Pompei Mazois Vol i Monumento di Nev ["¦] a Tichea" volumul amintit, Les Ruines de Pompei de Francois Mazois, conține de fapt o reproducere a acestui subiect, dar, deoarece este un o gravură, matricea evident nu poate fi identificată cu cea folosită pentru acea ilustrație (cf MAZOiS , pl xxi) De remarcată, de asemenea, prezența pe lemn a semnăturii a"Zannoni Anto dis a", în timp ce designul dintre plăcile din publicația pariziană se referă la însuși Mazois (vezi resursa online: www pompeii sns it ) Sunt două personalități care poartă numele Antonio Zannoni și care sunt legat, respectiv, de studiile despre Pompei și de lumea arheologiei: cartograful Giovanni Antonio Rizzi Zannoni (Padua, -Napoli, ), care în a produs Carta del Littorale di Napoli, frontispiciu al unei publicații despre antichitățile din Herculaneum (cf VALERiO , p ) și arheologul Antonio Zannoni (Faenza, -Ceretolo) ), cunoscut pentru săpăturile din zona Bologna (cf de exemplu ZANNONi ) Vezi Milano, Colecția Civică de Printuri "œA Bertarelli", Matrice și ramuri gravură în lemn Muzeul cumpărase, la rândul său, piesa de la o persoană fizică vezi acolo Prima înfățișează părți modulare ale păpușilor de hârtie, a doua o crucificare raportată de Milano către Antoini (vezi Milano - , p ) Având în vedere că lemnul aparține nucleului Antoinilor, este posibil ca eticheta Muzeului din Milano (acum Muzeul Palazzo Morando, parte din actualele Muzee Istorice din Milano) se referă la locul expoziției și nu la cea de conservare a matricilor Nu a fost posibilă efectuarea de verificări suplimentare în acest sens inv nr , , După cum am menționat deja, este cea mai veche achiziție documentată, datând din inv Nu Achiziție privată în (cf Milano, Colecția Civică de Tipărituri "œA Bertarelli", Registrul nr octombrie -jun , nr ) inv Nu Cumpărat în de la Librăria Vinciana din Milano (cf Milano, Civica Collezione delle Stampe "œA Bertarelli", Registrul n Xii, iunie -dec , n ) inv Nu , cumpărat în același timp cu Madonna Maccagno Pădurea , , , , , înfățișând tot atâtea foi de cărți de joc și cărți de tarot datate secolului al XVIII-lea, pentru care însă nu există anumite informații despre sosirea în colecție Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte O ipoteză despre proveniență Pentru a face lumină asupra evenimentelor de colecție care au precedat sosirea în Colecție a matricelor s-a încercat găsirea de confirmări documentare pe baza ipotezei interesante a Goldoni referitoare la implicarea lui Paolo Gaffuri (Bergamo, - ) Cercetările efectuate în arhivele Castello Sforzesco şi Bibliotecii Angelo Mai din Bergamo au a scos la iveală câteva elemente care par să confirme existenţa unei legături între Gaffuri şi matricele Dacă tendința lui pentru colecționare și prietenia lui cu Bertarelli au fost deja soare un cadru capabil să contextualizeze eventuala donație sau vânzare de lemn, ad capătă o relevanță deosebită existenței unui fir roșu subțire care leagă tipografia a Antoine la tipografia fondată de Gaffuri în , Gaffuri și Gatti în in urma infiintarii acesteia, de fapt, tipografia a preluat, impreuna cu partenerul sau Raffaele Gatti, al Tipografia Sonzogni-Salvi "" sau a"toate bunurile și mașinile mobile, componente ale magazinului" "", care, la rândul său, dobândise materialul tiparului Tiraboschi, cumpărător al Antoine tipografie Prin urmare, nu poate fi exclus ca matricele, ca parte a materialului în dotarea la tipografie, au urmat aceste schimbări de proprietate , până la atingerea mâinile lui Gaffuri, devenind parte a colecției sale personale sau fuzionarea mai târziu în Institutul Italian de Arte Grafice pe care l-a înființat în Colectarea și colecția lui Gaffuri legătura lui cu Bertarelli, martor de exemplu prin asocierea cu Vieux Papier și de colaborările editoriale ale acestuia din urmă cu Institutul Italian de Arte Grafice , se reflectă în corespondenţa dintre cele două conservate în Biblioteca Angelo Mai Literele permit în primul rând să-și contureze relația într-un mod mai precis, care pare deja consolidată în primii ani ai secolului al XX-lea și care continuă cel puțin până la sfârșitul anilor douăzeci, concentrându-se în special pe discuția colecțiilor respective, fiice ale atenției celor doi către presa de mare circulaţie Un interes deosebit este mai presus de orice scrisoare trimisă lui Bertarelli la iulie , în care Gaffuri îi mulțumește pentru soldul contracta mică", referitor la vânzarea unui material neprecizat despre care subliniază Cf GOLDONi , pp - Tipografie, editor și colecționar, fondator al Institutului Italian de Arte Grafice din Bergamo Milano, Arhiva istorică civică și Biblioteca Trivulziana (ASCMi-BT), Arhiva civică și muzeele artistice Arheologic ( - ) Au fost consultate registrele de protocol din (cel mai vechi) până în , uitându-se la punctul a "expune" recunoașterea unei vânzări sau donații de către Bertarelli, Gaffuri sau Institutul de Arte Grafice BCBg, Arhiva Paolo Gaffuri Vezi MAZZOLENi BONALDi-PERSiCO , pp - Act de vânzare a magazinului din via Gombito de la Angela Sonzogni Salvi către Gaffuri și Gatti aug , BCBg, Arhiva Gaffuri, fald eu, cărucior Vezi PELANDi , p și a "Continuitatea transmiterii matricelor până la mijlocul secolului al XIX-lea mi se pare garantată de continuitatea munca tipografilor" GOLDONi , p După cum a raportat Goldoni, Gaffuri a fost cu siguranță în posesia registrului dovezilor tipărite a Antoinilor, pe care poate să le fi dobândit tocmai în acest fel (cf ibid , p - ) Cf PELANDi , pp - Cf GOLDONi , p Vezi de exemplu: BERTARELLI-PRIOR BCBg, Arhiva Gaffuri, dosar V, cărucior și clapă XVIII, car Cea mai veche scrisoare dintre cele păstrate este datată (cf Archivio Gaffuri, dosar V, cărucior și NESOSSi - , p - ) Vezi, de exemplu, scrisoarea din trimisă de Gaffuri lui Bertarelli, în Arhiva Gaffuri, fald V, căruța (cf NESOSSi - , pp - ) BCBg, Arhiva Gaffuri, dosar V, cart (cf NESOSSi - , p - ) Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte "importanţa iconografică" , mărturisind apariţia unei practici de schimb între cei doi Și mai semnificativă a fost însă referința găsită în Arhiva Civică Muzee artistice și arheologice, în care este documentată donația unei colecții vechi lemn pentru gravură" către Cabinetul de Tipărituri de către "Institutul Italian de Arte Grafice , care a avut loc în actul de protocol aferent mărturiseşte implicarea directă a Bertarelli în donație, precizând și entitatea: către Institutul de Arte Grafice din Bergamo, ca urmare a interesului ["¦] Dr Achille Bertarelli, a donat-o Colectiei Print de vreo cincizeci de păduri vechi ale secolelor XVi-XViiiia" Prin urmare, este posibil să se emite ipoteza că matricele Bergamo "" cele ale lui Antoines și poate chiar şi întreprinderile din secolul al XVI-lea "" au făcut obiectul unei vânzări private anterior deschiderii Cabinetului de Tipărituri şi de aceea au ajuns la Castel ca parte din nucleul original donat de Bertarelli; în timp ce o parte din acesta ar fi rămas în depozitele institutului din Bergamo, pentru a fi donate numai colecției milaneze în , după moartea lui Gaffuri arhiva conține o scrisoare recomandată din iulie care conținea un cec de de lire de la Bertarelli BCBg, Arhiva Gaffuri, folder V, cărucior numele lui Gaffuri este menționat și într-un document autograf al lui Bertarelli referitor la a"Fondi convenuti alla Civica Racc Stampea", care marturiseste achizitionarea in jurul anului a planurilor, vederilor si hartilor din colectie de tipograful din Bergamo, care apare și de mai multe ori în dosarul de donator al Colecției ASCMi-BT, Arhiva civică a muzeelor artistice și arheologice ( - ), Registrul de protocol , aprilie , nr ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice ( - ), dosar , doc Nu din acesta Goldoni nu exclude faptul că matricele venețiene ar fi putut fi, de asemenea, obiectul colecționării lui Gaffuri GOLDONi , p - Această ipoteză ar explica absența unei documentații exhaustive în acest sens Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte Fig : [Răstignirea cu simbolurile Patimilor], inv Nu , a- a- mm, Colecția Civică de Tipărituri "œAchille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte Fig : [Figura masculină], inv Nu , a- a- mm, Colecția Civică de Printuri "œAchille Bertarelli", Castelul Sforza, Milano Fig : Prospero Piroli, [Vădecarea posedați], inv n , a- a- mm, Colecția Civică de Printuri "œAchille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte Fig : [Adorarea păstorilor], de la Virgil Solis, inv , a- a- mm, Colecția Civică de Tipărituri "œAchille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Fig : [Tânăr care prezintă un cap pe farfurie unei fete], inv Nu , a- a- mm, Colecția Civică de Printuri "œAchille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte Fig : [întreprinderea lui Bucephalus], inv Nu , a- a- mm, Colecția Civică a Imprimeuri "œAchille Bertarelli", Castello Sforza, Milano Fig : [feat of the pirate], inv [b], a- a- mm, Colecția Civică a Imprimeuri "œAchille Bertarelli", Castle Sforza, Milano Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte Fig : [Decor floral], inv Nu , a- a- mm, Colecția Civică de Tipărituri "œAchille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte Fig : [Decor floral], verso, inv Nu , a- a- mm, Colecția Civică de Tipărituri "œAchille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Fig : Zannoni Anto dis, [Frița din mormântul Naevoleiei Tyche], inv Nu , a- a- mm, Colecția Civică de Printuri "œAchille Bertarelli", Castello Sforzesco, Milano Fotografie de Roberto Mascaroni, Milano Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte Bibliografie ALBERiCi C ALBERiCi, întâlnire cu Colecția Civică de imprimeuri Achille Bertarelli Milano-Castello Sforzesco, Milano BENASSI A BENASSi, Tanto de simț copios și abundent Note despre Virginia de Ercole Tasso, în brevetul Con parole si cu figura Embleme și întreprinderi între antic și modern, Actele conferinței (Pisa - decembrie ), în editat de L Bolzoni, S Volterrani, Pisa , pp - BERTARELLI""PRIOR A BERTARELLI, HD PRiOR, cartea de vizită italiană Contribuție la istoria costumului și gravurii în secolul al XVIII-lea, Bergamo BERTARELLI A BERTARELLI, Cabinetul de Tipărituri al Municipiului Milano și Expoziția Cartografică, la "Emporiuma", , , p - CATALOG DE CĂRȚI Catalogul cărților tipărite în secolul al XV-lea acum la British Museum, Londra , partea a V-a CATTANEO - F CATTANEO, Tipografii și librarii în Bergamo în secolul al XVIII-lea, Teză de licență, Universitatea de Studii din Milano, anul universitar - CATTANEO F CATTANEO, Tipografii și vânzătorii de cărți în Bergamo în secolul al XVIII-lea, a"Bergomum Buletinul Civicei Biblioteca Angelo Mai din Bergamo", , , p - CAVAGNA Di GUALDANA G CAVAGNA Di GUALDANA, Artele decorative la Castello Sforzesco: Guido Marangoni, Carlo Vicenzi iar politica de achiziţii în anii , în "Rassegna di Studi e Notiziea", , , p - NOTE BIOGRAFICE PRIVIND PROSPERO PIROLI Note biografice despre Prospero Piroli, pictor de istorie și gravor al propriilor compoziții în Bibliotecă italiană sau este un jurnal de literatură, științe și arte compilat de diverși literați, o "Biblioteca Italiana sau este jurnal de literatură, știință și artă", , , p - DE BONI F DE BONi, Biografia artiștilor, Veneția FioriO MT FiORiO, "Pentru a găzdui viața intelectuală a orașului", în Castello Sforzesco din Milano, editat de M T Fiorio, Milano , pp - GOLD Ni M GOLDONi, Un lemn de Francesco Marcolini din Forla și alte lemne venețiene din colecțiile Collezione Bertarelli, în "Review of Studies and News", , , pp - Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte GRELLE iUSCO A GRELLE iUSCO, Pentru un corpus de matrici calcografice în Italia, în Matrici calcografice în Italia Analiza unei colecții, contribuții la un corpus, editat de A Grelle iusco, Roma , pp - HOLLSTEIN FW HOLLSTEiN, gravuri germane Gravuri și gravuri aproximativ - Albrecht și Hans Darer, vol VII, Amsterdam PĂDURILE GRAVATE ALE GALERIEI ESTENSE lemnul gravat de la Galleria Estense din Milano la aniversarea a de ani de la moartea lui Achille Bertarelli ( - ), Catalogul expoziției, Milano COLECȚIA BERTARELLI The Bertarelli Collection and Graphics, editat de C Salsi, Milano XILOGRAFIA Tehnici de gravare în relief The Woodcut, editat de G Mariani, Roma LIBERATI S LiBERATI, La stampa d"arte Ghid de recunoaștere, atribuire și evaluare, Roma MAZOIS F MAZOiS, Les Ruines de Pompei, dessinees et mesures par F Mazois, pendant les annees MDCCCiX, MDCCCX, MDCCCXi, Paris , (prima parte) MAZZOLENi BONALDi""PERSICO cel Mazzoleni Bonaldi, AA Persico, Cărți între piață și cultură tânărul editor tipograf Paolo Gaffuri în Bergamo din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, Bergamo Milano A MILANO, Producția și comercializarea hârtiei colorate, în Colecția Bertarelli Hârtii decorate, Milano , p - Milano - A MILANO, The woodcut matrices of the Bertarelli Collection, in "Review of Studies and News", , - , p - NESOSSi - G NESOSSi, Acțiunea culturală a lui Paolo Gaffuri și institutul italian de arte grafice: corespondență cu Francesco Novati și Achille Bertarelli conservați la Biblioteca Angelo Mai din Bergamo, teză de licență, Universitatea Biserica Catolică a Sfintei Inimi din Brescia, anul universitar - PELANDi L PELANDi, Editori și tipografi din Bergamo din secolul al XV-lea până în zilele noastre, extras din Proceedings of the University of Științe, Litere și Arte în Bergamoa", , - , Bergamo prințul D'ESSLING PRINCE D"ESSLiNG, Le livre a figures venitiens de la fin du XV Siaècle et du Commencements du XVi, Florența-Paris (partea a doua) Matricele de lemn din Colecția Bertarelli Studii de Memofonte POMPEI NOROCUL VISiVA Averea vizuală a Pompeii Arhivă de imagini și texte din secolul al XVIII-lea până în secolul al XIX-lea www pompei sns it SALSi C SALSi, Motive de alegere, în I LEGNINI INCISi DELLA GALLERiA ESTENSE , pp - SAVOLDELLI G SAVOLDELLI, Note pentru o istorie a tiparului la Bergamo, Bergamo SAVOLDELLI G SAVOLDELLI, Comino Ventura Analele tipografice ale tipografiei din Bergamo din până în , Florența RATA E TASSO, Virginia sau zeița vremurilor noastre Cabalistică, Bergamo RATA E TASSO, Despre realitatea și perfecțiunea întreprinderilor lui Hercole Tasso Odată cu examinarea tuturor opiniilor până la aici scris mai sus tal Arte, Bergamo TARIFA F TASSO, "Un azil liniștit de artă și amintiri ale orașului": Beltrami și muzeele Castello Sforzesco din Milano, în Luca Beltrami - Istorie, artă și arhitectură la Milano, Catalogul expoziției, editat de S Paoli, Milano , pp - NOUL HOLLSTEIN Noul Holstein Gravuri germane, gravuri și gravuri în lemn - Virgil Solis Carte ilustrații, editat de G Bartrum, Ouderkerk aan den ijssel , partea i CATALOG UNIVERSAL DE TITLURI SCURT www ustc ac uk VALENZANi""CERULLi ET ALii, E VALENZANi, E CERULLi et alii, indexul general al incunabulelor bibliotecilor italiene, editat de Centrul Național de Informații Bibliografice, Vol V, Roma VALERIO V VALERiO, Giovanni Antonio Rizzi Zannoni Savant al secolului al XVIII-lea european, în L'italia del Cavaliere Rizzi Zannoni Hărți tipărite ale teritoriilor italiene, Catalogul expoziției, Giussano , pp - WAGNER""CARRERA K WAGNER, M CARRERA, Catalogul cărților tipărite în limba italiană al Bibliotecii Colombina din Sevilla, Modena ZANNONi A ZANNONi, Săpăturile din Certosa di Bologna, Bologna Simona Maniello, Anna Maria Marconi Studii de Memofonte ABSTRACT Lucrarea de față își propune să fie un studiu actualizat al fondului de cvasi opt sute de matrici de lemn conservate în Colecția Civică de Printuri "œAchille Bertarelli" din Milano După o analiză inițială a literaturii dedicate acestei teme, am continuat verificarea informațiilor referitoare la compoziția ""cantitativă și calitativă"" a nucleului de lemn, precizând care este consistența sa numerică și eterogenitatea tehnicilor folosite pentru realizarea matricelor Ne-am concentrat apoi asupra pădurilor provenite din tipografie Familia Bergamo a soților Antoines (activă între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea), la al cărui context se poate face referire majoritatea pieselor din colecție; pe grupul mic de matrici din secolul al XVI-lea, care include cele care descriu isprăvile efectuate pentru Virginia ( ) de Ercole Tasso și, în cele din urmă, sui lemn care a fost cedat și donat de alte instituții municipale sau achiziționat pe piata de colectori În fine, pentru a face lumină asupra evenimentelor care au precedat la sosirea matricelor la Colecție, s-a încercat găsirea dovezilor documentare referitoare la implicarea lui Paolo Gaffuri (Bergamo, - ), legat de Achille Bertarelli (Milano, -Roma, ) dintr-o legătură dovedită de prietenie și un interes comun pentru a presei de mare tiraj și a Institutului Italian de Arte Grafice din Bergamo Articolul oferă un studiu actualizat al colecției de aproape opt sute de gravuri în lemn blocuri conservate la Colecția de Print "œAchille Bertarelli" din Milano După o analiză a literatura dedicată acestui subiect, cercetarea a continuat prin verificarea datelor despre alcătuirea cantitativă și calitativă a colecției, cu precizarea dimensiunii numerice a acesteia și a eterogenitatea tehnicilor utilizate pentru realizarea blocurilor de lemn Ne-am concentrat apoi pe: blocurile din tipografia lui Antoine din Bergamo (activă între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea), la care majoritatea pieselor din colecție pot fi referite; grupul mic din secolul al XVI-lea blocuri de lemn, inclusiv cele reprezentând "˜imprese" pentru Virginia ( ) de Ercole Tasso; și, în sfârşit, pe blocurile fie transferate de la şi donate de către alte instituţii municipale fie cumparate pe piata În fine, pentru a face lumină asupra evenimentelor care au precedat sosirea a blocurilor de lemn din institutul milanez, am încercat să găsim dovezi ale implicării în colecția lui Paolo Gaffuri (Bergamo, - ), un prieten apropiat al lui Achille Bertarelli (Milano, -Roma, ) și la fel de interesat de tipărituri populare și de Istituto Italiano di Arti Grafică în Bergamo Rebecca Carnivali Studii de Memofonte PRESA POPULARĂ ÎNTRE CIRCULARE LARGA ȘI INTERESE ERUDIȚICE: CAZUL MATERIALELOR PROFETICE ÎN COLECȚIA DE GALERIA ESTENSE DIN MODENA în trecut, adjectivul "popular" a fost adesea folosit pentru a descrie această categorie largă și varietate de produse tipărite care, în regimul tipografic antic, variau de la pliante la calendare, balade vernaculare, pamflete devoționale etc și care au recurs pe larg la utilizarea ilustrații "" o categorie bine reprezentată de colecția de plăci din lemn din Galeria Estense din Modena După ce adjectivul a fost înțeles de savanți în anii șaptezeci din mai multe domenii ca "~comune întregii populaţii" , studii ulterioare au stabilit ca atare produsele tipărite au pătruns în toate păturile sociale și datorită spectacolelor de cantimbanque, predicare și lecturi publice ale notificărilor și altor materiale difuzate pe scară largă Este exact acest sens de popular referit la colecția Este de lemne acest articol dorește să verifice, și în special în lumina unor păduri care provin din texte profetic publicat de tipograful și editorul Ferrarese Vittorio Baldini (după - ) Analiza a acestui material va permite în primul rând tragerea unor concluzii privind transmiterea de textele profetice și publicul lor țintă între sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea, și, în consecință, să aprofundeze rolul tiparului la scară largă în producție a tipografului din Ferrara Cazul lui Baldini demonstrează și modul în care studiul ilustrațiilor poate contribuie semnificativ la studiul practicilor editoriale ale centrelor minore, și cum de la acestea practicile pot fi urmărite până la legătura profundă dintre producția și supraviețuirea materialului tipografia și evenimentele politice ale momentului istoric în cauză Producția editorială a lui Vittorio Baldini poate fi considerată un exemplu semnificativ a relațiilor de dependență a Ferrarei de Veneția în secolul al XVI-lea, atât în ceea ce privește producție editorială, este și mai mult pentru ilustrarea cărții într-un grup mic de lucrări profetice și turcești, tipograful nu numai că a retipărit gravurile originale în lemn Venetian (și venețian) dar le-a adaptat contextului ferrarese, intervenind asupra aparatului ilustrativ în în conformitate cu o strategie editorială personală în primul rând, cele două ediții ale lui Baldini dei Vaticinia de summis pontificibus, datată și respectiv "" din care două matrice pentru ilustraţiile sunt păstrate la Galleria Estense "" se dovedesc a fi o adaptare a ediţiei a de Girolamo Porro ( - ), supravegheat de un anume Pasqualino Regiselmo Pentru a explica semnificația operației lui Baldin, trebuie să facem un pas înapoi și Vezi CANOPIES ; BURKE ; COLPORTAGE ET LECTURE POPULAIRE ; DAViS ; GRENDLER ; NiCCOLi ; SCHIZZEROTTO ; SCRiBNER ; WATT Pentru cele mai recente evoluții pe această temă: LiBRi PER ALLi ; CARNELOS ; ROZZO ; SALZBERG ; TAVONi""GORiAN Vezi SAMEK LUDOViCi , precum și clasicii SANDER ; RAVA"" SANDER ; D"ESSLiNG - Profilul lui Baldini poate fi găsit în CHiAPPiNi Respectiv Profeți sau profeții ale starețului Gioachino, [ ] Revizuită și corectată, cu adăugarea unor profeți minunați nemai publicată în presă și cu adnotări de Regiselmo (Bologna, Biblioteca Comunale dell"Archiginnasio q iV ; EDiT CNCE ); și profeții starețului Gioachino, [ ] am adăugat câteva predicții minunate, iar adnotări de Regiselmo (Londra, British Library aa ; EDiT CNCE ) Cele două versiuni sunt aproape identic cu excepția aspectului tipografic, tot din cauza schimbării formatului (de la al șaisprezecelea la în al doisprezecelea) Matricele sunt descrise în i LEGNi inCISi , n textul constă dintr-o serie de treizeci de oracole care fac aluzie la trecutul, prezentul și viitorul papalității; întunericul de aceste profeții, însoțite de ilustrații și motto-uri enigmatice, au asigurat adaptarea lor constantă la circumstanțe istorice diferite Vezi POTESTA și REEVES și, în general, REEVES pentru o prezentare generală pe traditia ioachimita Ediția din se intitulează Vaticinia, sive prophetiae abbatis ioachimi, [ ] Una cum praefatione, et adnotationibus Paschalini Regiselmi [ ] (Londra, British Library C B ; EDiT CNCE ); până în prezent, informațiile biografice despre această cifră rămân foarte puține Presa populară cu mare circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena Studii de Memofonte reluați pe scurt istoria editorială a Vaticiniei, una dintre profețiile pseudo-Ioachim mai răspândită între Evul Mediu târziu şi epoca modernă Lucrarea, după o mare difuzare manuscris între secolele al XIII-lea și al XV-lea, a fost tipărit la Veneția deja între și Cu toate acestea, a fost cu ediția din tipărită la Nürnberg că sensul întregii serii a fost aplicat la conflict contemporan între papalitate și reformă, mai ales în ceea ce privește oracolele ilustrate cel mai important Edițiile care au urmat s-au inspirat din cea de la Nürnberg, atât prin acceptarea acesteia interpretarea atât să se opună , până când, în , gravorul și tipograful padovan Girolamo Porro și-a publicat versiunea Vaticinia la Veneția, cu intenția de a restaura text din corupțiile comentatorilor anteriori Din acest motiv motto-urile sunt date ambele în latină și italiană cu variantele gramaticale respective, în timp ce provin din seria originală adăugiri ale profețiilor, în mare parte înfățișate sub formă de rotae, pentru a păstra unele oracole pentru viitor Tocmai aceste inovații în ceea ce privește tradiția și, mai ales, introducerea rotae, au fost preluate din ediția Vaticiniei lui Baldini, unde sunt însă și introduse schimbări semnificative În ediția sa din , Baldini a imitat aspectul tipografic și a raportat cu fidelitate materialul pe care Regiselmo îl adăugase, precum rotae și cele suplimentare oracole În același timp, ilustrațiile își iau unele libertăți iconografice semnificative , iar în general ramurile originale ale lui Porro sunt traduse în limbajul gravurii în lemn Practică acesta din urmă era comun, mai ales având în vedere economiile de timp și bani pe care le permitea gravura în lemn în momentul realizării matrițelor și tipăririi textelor, dar în aceasta case Alegerea lui Baldini a fost probabil inspirată și de posibilitatea de a reutiliza lemnul a ilustraţiilor din celelalte publicaţii ale sale Într-adevăr, găsim gravura în lemn care ilustrează oracolul Turc al lui Pomo rosso, introdus de Regiselmo la finalul seriei Vaticinia, în unele anunţuri tipărite de Baldini în anii despre campania maghiară împotriva otomanilor O altă ilustrare a Vaticiniei a fost în schimb refolosită într-un text foarte diferit, și anume într-unul raport privind cutremurul din Parma din Interesul deosebit al lui Baldini pentru materialul profetic care circula în acea vreme este testimonio da un secondo adattamento di una edizione contemporanea, ossia la versione degli Da parte dei fratelli tipografo Domenico e Niccola² del Gesa¹ (attivi - ): începe relațiile celui mai devotat stareț Ioachim despre starea supremilor ponti ai Bisericii Romane (Modena, Biblioteca Estense MS alfa i ; EDiT CNCE ) Această căutare a fost urmată în de o ediție din Bologna, editată de dominicanul și umanistul Leandro Alberti ( - ) tipărit de Gerolamo de" Benedetti ( - ): profețiile lui Joachim Abbot despre oamenii apostolici și Biserica Romană Prophetia dello abbot Joachino circa li pontifici (Bologna, Biblioteca Comunale dell" Archiginnasio Q iV ; EDiT CNCE ) Un"altra veneziana semper del Gesa¹ apparve nel : ioachini abbatis vaticinia privind oamenii apostolici și Biserica Romană (Londra, British Library aaa ; EDiT CNCE ) A partire dal twentysimo oracolo, il famouso "˜Monaco con la rosa", identificato dal curatore dell"edizione Andreas Osiander ( - ) în Lutero, cu il beneplacito dello stesso interestedo: Eyn wunderliche Weyssagung von dem Babstumb (Londra, British Library C b ) A se vedea, respectiv, le edizioni dello Pseudo-Paracelso del , semper uscita a Nuremberg (Expositio vera dintre aceste imagini descoperite cândva la Nürnberg, deduse din cea mai bine întemeiată predicție a magiei adevărate; Londra, British Library a ), și cea a lui Paulus Scaliger ( - ) tipărită în la Köln (Primi tomi miscellaneorum [ ] explicatio vaticinia sive prophetiae; Londra, British Library b ) Vaticinia, sive prophetiae abbatis ioachimi, & Anselmi Episcopi Marsicani Între timp, o ediție a apărut în dei Vaticinia tipărit la Vico Equense (Napoli) de Giuseppe Cacchi ( - ) și Giovanni Battista Cappelli ( - ): Vaticinia circa apostolicos viros (Bologna, Biblioteca Municipală a Archiginnasio S Vi ) Ca și în cazul celui de-al douăzecilea oracol menționat mai sus al Călugărului cu trandafir, care este reprezentat aici tocmai ca un călugăr, urmând iconografia tradițională, și nu în veșmintele papale din ilustrația lui Porro Numele și prenumele dlui și căpitani morți și răniți în asalturile și în luarea orașelor, fortărețelor și fortărețelor Strigoniei (EDiT CNCE ), c A v; ediția poate fi datată în sau la scurt timp după aceea ca fortăreață Strigonia (azi Esztergom) fusese asediată de unguri în acel an Despre oracolul citat al Pomoului Roșu, în care fructul simbolizat Constantinopolul recucerit de creștini, vezi TEPLY și DENY , pp - Acesta este al cincisprezecelea oracol: vezi i LEGNi inCiSi , p , nr iV Rebecca Carnivali Studii de Memofonte Oracula Leonis tipărită în la Brescia de Pietro Maria Marchetti ( - ) in acest cazul Baldini și-a adus versiunea în același an și a copiat-o din nou cu fidelitate² ilustrațiile prin transpunerea lor în gravură în lemn Nu numai atât, de unde a apărut ediția Marchetti relatează oracolul citat al lui Pomo rosso fără ilustrații, Baldini folosește gravura în lemn copiat din ediția lui Porro și folosit în Vaticinia sa în plus, Baldini reproduce doar textul în limba populară a ediției precedente, subliniind totodată interpretarea sa anti-turcă, cum sa întâmplat pentru Vaticinia Pe de o parte, această alegere a textelor și mai ales interpretarea lor recurentă anti-turcă se poate explica prin prisma politicii de imagine pe care a dus-o ducele Alfonso al II-lea ( - ) promovând în acei ani, care l-au celebrat drept campionul desăvârșit al credinței creștine împotriva ameninţării otomane Cu aceste publicații, Baldini a reușit să atragă un public în apropiere sau coincide cu curtea Este însăși, precum și posibilitatea de a exploata interesul local pentru lucrări cu temă turcească, printre care cel mai înalt exemplu este Gerusalemme liberata de Torquato Tasso ( - ), publicat tot de Baldini în Pe de altă parte, acest grup de ediții tema profetică demonstrează, de asemenea, cât de mult se schimbase în cele din urmă perspectiva asupra acestui material al secolului al XVI-lea Într-adevăr, edițiile Baldini și Porro par a fi îndreptate către o piață cultivat, în concordanță cu o difuzare a edițiilor Vaticinia limitată la cercurile academice, precum martorită de versiunile tipărite anterioare ale acestui și altor texte ale tradiției joachimite În același timp, tipografii precum del Gesa¹, care au publicat la începutul sec nu mai puțin de două ediții ale Vaticiniei, operate într-un context probabil caracterizat de cercuri interesat în special de profeţie , în timp ce tipografii care au publicat profeţiile papale la sfârşitul secolului al XVI-lea, Baldini, în primul rând, tipăria materiale foarte variate, de la tipărirea unui tiraj larg la editii valoroase, de asemenea ilustrate De exemplu, tipograful Pietro Paolo Tozzi (activ - ), care a publicat o ediție a Vaticinia la Padova în în care gravurile în lemn sunt copiate din cea a lui Baldini , prezintă un catalog care include, printre altele, lucrări istorice despre universitatea locală, precum și edițiile din Tasso și Virgil Dacă luăm în considerare detaliul că atât Tozzi, cât și Baldini s-au lăudat cu titlul de tipografi oficiali ai orașelor respective , începe să se contureze o nouă ipoteză privind relația dintre texte materiale profetice și răspândite și asupra strategiilor conexe ale tipografilor la sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea Baldini, de fapt, îmbină textele cu un apel local sigur, în cazul său la tribunal, material a cărui producție promitea câștiguri mai sigure, în primul rând apeluri și statute, care erau comandate în ritm susținut de autorități Primelor aparțin, pe lângă cele riadattanti e pubblicazioni sopra citati, le opere di personaje legati ad Alfonso II come il Profeția împăraților lui Sever și Leu, în care se vede sfârșitul turcilor în prezența împăratului lor, împreună cu alții în această chestiune de profeție [ ] (Londra, British Library b ; EDiT CNCE ) Ediția lui Baldini, dello stesso an, intitulat Profeția lui Sever și a împăratului Leu, caz în care vedeți sfârșitul turcilor în prezența împăratului lor Cu un colt altre Prophetie, et Vaticinij nouvamente aggionti in questo propiso (Bologna, Biblioteca Universitaria A HH - ; EDiT CNCE ) Vaticinium Severi, et Leonis , pp - , and Prophets of Severus, et Leone imperatori , p Oracula Leonis, compuse în secolul al IX-lea în Bizanț și privind succesiunea imperială, au ajuns în Occident cu al patrulea Crociata, unde au fost aplicate la papalitate, iar după câteva etape intermediare au dat naștere Vaticinia de summis pontificibus: vezi din nou REEVES Despre evenimentele de la Ferrara din ultimii ani, printre care se remarcă contrastul cu papalitatea în urma absenței moștenitorilor condus de duce și participarea acestora la campaniile otomane din anii nouăzeci, precum și la următoarele ediții cu temă turcească de Baldini, vezi RiCCi MCGiNN profeții ale starețului Gioacchino și ale episcopului Anselm de Marsico [ ] (Bologna, Biblioteca Municipală a Archiginnasio -ST SACRA PONTEFICi ) Ediția a fost ulterior republicată reutilizand aceleași gravuri în lemn de la Cristoforo Tomasini ( - ): Profeții starețului Gioachino [ ] (Bologna, Biblioteca Municipală a Archiginnasio S iii ) Ediția lansată între timp la Veneția în , de Giovanni Battista Bertoni (activ - ), pare să o copieze în schimb pe cea a lui Porro: Vaticinia, sive Prophetiae abbatis ioachimi (Bologna, Biblioteca Municipală) al Archiginnasio S Vi op ) Pentru Baldini, vezi SONZiNi Presa populară cu mare circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena Studii de Memofonte Filosoful platonic Francesco Patrizi ( - ) sau secretarul ducal Giovan Battista Pigna (cca - ) Producția muzicală, în special madrigalele, ocupă și ea un loc proeminent în catalogul lui Baldini, care a publicat numeroase titluri legate de cântăreții de curte precum della Cappella Ducale, întrerupând cantitatea masivă de partituri tipărite la Veneția la tipărirea de materiale guvernamentale și administrative, Baldini publică multe dintre aceste produse editoriale larg distribuite din ce în ce mai prezente pe piaţa italiană a vremii şi chiar unele cele mai caracteristice contextului emilian: pe de o parte mătănii, broșuri devoționale și, precum mentionate mai sus, note de presa, iar pe de alta compozitiile lui Giulio Cesare Croce ( - ) În cazul lui Croce, datorită lui Baldini, Ferrara este al doilea oraș pentru numărul de lucrări publicată după nașterea ei la Bologna Catalogul pestriț al lui Baldini nu numai că confirmă poziția lui ca preeminenţă în panorama contemporană a cărţii Ferrara, dar şi existenţa precis strategii productive și economice legături strânse cu autoritățile locale, inclusiv cu cele religioase, asigura tipografiei un anumit avantaj economic, decurgând atât din comisioanele pt ediţii valoroase favorizate de cercurile curţii şi de tipărirea materialului guvernamental ed administrativ De fapt, granturile pentru tipărirea avizelor și legilor erau foarte căutate de tipografii de la mijlocul secolului al XVI-lea, și întotdeauna spre sfârșitul secolului, tot pentru a lupta dificultățile contemporane ale cărții italiene Totuși, această strategie a fost esențială și pentru Baldini pentru a ajunge la diferitele pături ale populației cu producția sa editorială (gândiți-vă la notificări), iar în același timp a mărit veniturile, a garantat în același timp și posibilitatea de a tipări material chiar mai erudit cu un randament economic mai puțin sigur, precum lucrările de mâna lui , e mai presus de toate genurile care nu s-au impus încă în Ferrara, de exemplu cu editura muzicală menționată mai sus într-un context geografic și cronologic foarte apropiat de cel al lui Baldini, alegeri editoriale similare au fost urmărite la Bologna de Giovanni Rossi (cca - ) Deși Alessandro Benacci (cca - ) a fost tiparul investit oficial al birou de tipar de cameră în cu un document al cardinalului legat Enrico Caetani ( - ), apoi ratificată de Senatul orașului, în care colaborarea a fost urmărită până la acum douăzeci și cinci de ani, Rossi a tipărit avize și decrete pentru aceleași autorități locale, inclusiv pentru eparhie, atât înainte, cât și după învestirea lui Benacci Pe de altă parte, Senatul a votat² în pentru în favoarea unei subvenții pe zece ani destinate lui Rossi a"cum ipsius Joannis fide et diligentia, et in arte imprimendi summa sufficentia et peritia [ ]a", probabil şi pentru a recunoaşte rolul de tipografie oficială pe care Rossi o angajase în acel an pentru Tipografia Bolognese, o companie comercială privată ai cărei parteneri fondatori au inclus literați și exponenți ai nobilimii senatoriale locale; în orice caz, această sumă de bani a fost reînnoită pentru Rossi de două ori cât era în viaţă În același timp, Rossi a fost primul care a publicat partituri muzicale a Bologna începând cu și în aceiași ani optzeci, unic în orașul emilian, s-a aventurat² A se vedea GORRiS pentru discuții suplimentare în acest sens CAViCCHI GORRiS , p , amintește cum și numeroasele fabule pastorale publicate de Baldini, printre pe care Pastorul Fido de Giovan Battista Guarini ( - ) din , poate fi urmărit până la interesele curții Date obținute de la GIULiO CESARE CROCE și ROUCH Despre acest aspect vezi NEW Baldini este în mod tradițional identificat drept autorul unora dintre publicațiile sale, ca istoric (Cronologia ecclesiastica din ) și poet (Cele Trei discursuri vulgare, , și un sonet în volumul Rime plăcute, ): CHiAPPiNi , p Despre aceste evenimente vezi BELLETTiNi , în timp ce profilele celor două imprimante sunt în CAMPiONi și SiMONiNi"" TEMERLi Baldini a fost și tipograf episcopal, ca din abonamentele unor ediții din pt episcopul de Ferrara Giovanni Fontana ( - ): SONZiNi , p , nota Arhivele Statului din Bologna, Senat, Partide, vol , cod civil r-v ( decembrie ) La publicarea documentului, BELLETiNi , pp - , ilustrează modul în care începuturile societății au fost urmărite cu atenție de Cardinalul di San Sisto, Fillippo Boncompagni ( - ), cardinal nepot al lui Grigore al XIII-lea ( - ) și protector al orașului Bologna Printre membrii societății s-au numărat Carlo Sigonio ( - ) și Camillo Paleotti, un senator bolognez și fratele lui Gabriele ( - ) Despre aceasta firma vezi in special SORBELLi - Rebecca Carnivali Studii de Memofonte de asemenea, în tipărire cu artiști precum Agostino Carracci ( - ) , fără să-i socotească producţie copioasă de anunţuri şi numeroase publicaţii pentru profesorii studiului Acolo marea diversitate de genuri, și mai ales introducerea muzicii, ecou pe cea a Baldini; Benacci, în schimb, nu a produs un catalog la fel de diferențiat și amplu cantitativ publicat² aproape jumătate din ediții comparativ cu Rossi Evident, diferențele dintre cazurile lui Rossi și Baldini pot fi urmărite în contextul diferit în care acţionau şi cu siguranţă spre măreţia mai mare a Bologna ca loc de editare comparativ cu Ferrara Cu toate acestea, este semnificativ faptul că Baldini a trecut fără probleme majore din rolul de ducal până la tipograf de cameră după , urmând o politică editorială coerentă între înainte și după anexarea Ferrarei la statul papal; în plus, a fost tocmai perioada o începutul secolului cel mai norocos pentru producția sa tipografia îi datora mult din a lui norocul relației cu elitele locale și datorită unei astfel de relații este capabil să o exploateze tipărirea de materiale guvernamentale și distribuite pe scară largă pentru a putea varia cu titluri și genuri editoriale În consecință, putem observa cum în unele centre minore ale cărții italiene, a această înălțime cronologică cifra "˜populară" a anumitor producții editoriale este mai bună interpretabil în cadrul eterogenității și atot-incluziunii urmărite de unii tipografi din cataloagele lor, astfel încât diferite audiențe de referință au coexistat și s-au intersectat Așa cum am menționat la început, unele blocuri de woodcut folosite de Vittorio Baldini sunt a supraviețuit în colecția de matrițe a Galleriei Estense mai ales, într-una dintre cele două se păstrează fondurile colecției, cea Mucchi, cele două gravuri în lemn mai sus menționate ale ediției Vaticinia din (și în consecință ), dar recent am găsit o treime, provenind din din Profetie di Severo, et Leone imperatori din Aceste descoperiri sugerează o origine Ferrarese pentru această parte a fondului și, în general, confirmă ipoteza deja testată în trecut pentru pe care s-ar fi păstrat matricele de gravură în lemn, adică în vederea reutilizării potenţial De fapt, două dintre aceste trei matrice, cele din Vaticinia, aparțin unui corpus ilustrație pentru care reutilizările de către Baldini sunt prezentate mai sus Asta ar putea înseamnă că și cele trei gravuri în lemn păstrate la Modena au fost refolosite în alte ediții nu identificate și astăzi, ca, pe de altă parte, timpul și banii cheltuiți pentru a le copia fidel ar sugera, în ceea ce privește cazurile în care se poate vorbi de o simplă achiziție de lemn Baldini da împins la falsificarea unor matrici mai valoroase, așa cum sa întâmplat cu gravurile în lemn care ilustrează a doua sa ediție a Aminta lui Tasso, lansată în , în care tipograful ferrarez reutiliza cele ale princeps publicate la Veneția de Aldo Manuzio cel Tânăr ( - ) în , dar aplicarea unei monograme care poate fi interpretată drept semnătura sa O astfel de atitudine poate să fie atribuită unei atenții deosebite față de ilustrația și grafica de către Baldini, căruia i-au fost atribuite de multă vreme şi propriile sale mărci tipografice, emblema al Accademia degli intrepidi din Ferrara (fondată în ) al cărei membru a fost și tipograf oficial, precum și alte ilustrații prezente în publicațiile sale Vezi harta mare din (DE GRAZiA , p , n ) și pliantul din cu stemele diverși papi bolognezi (ivi, p , n ) În același timp, în multe cazuri raportate de BRUNi , sprijinul economic al autorităților nu a fost suficient pentru a asigura supravieţuirea întreprinderilor de tipografie oficiale aferente GORiS , p , vorbește și despre eclectism cultural pentru a descrie cercurile intelectuale Este contemporanii lui Baldini Aceasta este matricea ilustrației de la p Stocul a venit prin moștenirea tipografiei modeneze a grămezi în secolul al XIX-lea și include puțin peste o mie de matrici, în principal, gravuri în lemn, dintre care unele originea venețiană și reutilizarea de către tipografii modenezi au fost dovedite: mai presus de toate, vezi cele două lemne din Officium Beatae Mariae Virginis de Francesco Marcolini din : i LEGNi inCiSi , p - a "BFa", interpretată ca "Baldinus fecita" de NAGLER - , n Goldoni în I LEGNi ENCISi , n , vorbește despre gravuri în lemn copiate, dar o analiză a copiilor textului din British Library din Londra permite pentru a observa cum ilustrațiile ediției lui Baldin din (semnătura g ) sunt exact aceleași suflat, modificată cu monograma din desenul cu satirul, din ediția Aldine din (semnătura aa ) CHiAPPiNi , pp - Presa populară cu mare circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena Studii de Memofonte cele șase păduri ale Amintei lui Baldini sunt păstrate și în Galleria Estense, dar în parte a colecţiei derivate din Soliani De obicei, migrația pădurilor lui Baldini în ambele fonduri sunt explicate în lumina mișcării generale a oamenilor și a activităților din Ferrara spre Modena în urma transferului curții ducelui Cesare ( - ) în , dar Consider că această ipoteză poate fi precizată în continuare în urma unor cercetări recente este cunoscut sub numele de Baldini, în ciuda faptului că a devenit tipar de cameră al Legației Ferrarese, a continuat să lucreze pentru noul duce de Este și pentru alte figuri din curtea sa Inelul dispărut în lanțul de evenimente legate de supraviețuirea pădurilor examinate din Modena a¨ da identificați Bartolomeo Gaetti, ucenic în tipografia lui Baldini, care este documentat în Modena cel al Cassiani la moartea tipografului Ferrarese Dacă din abonamente în edițiile din secolul al XVII-lea aflăm că titlul de tipograf de cameră pentru Ferrara a fost mai târziu obținut de Francesco Suzzi (activ - ), este evident că Suzzi, totuși, a trebuit să piardă proprietatea unei părți din materialul tipografic al lui Baldini, care a ajuns la Modena prin Gaetti În cele din urmă, luați în considerare aceeași macrocategorie a "˜ilustrarea cărții" în care se află conservate toate pădurile citate mai sus aparține și o matrice a unui alt text profetic, cel Pronosticatio de Johannes Lichtenberger, în ediția vernaculară lansată la Modena de presa din Pietro Maufer (activ - ) în The Pronosticatio, text în care numeroase tradiţiile profetice, interpretate întotdeauna într-o lumină anti-turcă, au întâlnit o foarte mare succes și a fost republicată până în jurul anilor treizeci ai secolului al XVI-lea, când "˜data de expirare" a profețiilor sale Supraviețuirea unui pădure din Pronosticatio între ele celor Soliani sugerează că aparatul ilustrativ al acestei publicaţii precum şi al altor publicaţii profetic al lui Baldini, deși vizează un public educat , a continuat să joace un rol o anumită importanță pentru tipografii de mai târziu, având în vedere reutilizarea probabilă în edițiile ulterioare, dar poate nu exclusiv Faptul că tipografiile oficiale trebuie să fi contribuit cu siguranță la asta operează în centre mai mici precum Ferrara și Modena (de fapt atât Cassiani, cât și Soliani au exercitat acest rol în secolul al XVII-lea, confruntându-se pentru el în mai multe rânduri ) întemeiat pe al lor securitate economică pe strategii editoriale și financiare multifațete, în care ediții ilustrate texte valoroase și erudite au fost publicate continuu alături de anunțuri, anunțuri și materiale devoțional În concluzie, acest articol ne-a permis să clarificăm câteva date referitoare la colecție de matrițe ale Galleriei Estense, dar și pentru a-și aprofunda relația cu evoluţia editurii italiene în perioada în cauză Evenimentele referitoare la pădurile atribuibile i-au permis de fapt lui Vittorio Baldini să-și înțeleagă mai îndeaproape strategiile editoriale, contribuind la studiul genului lor, al relației lor cu ceea ce se numește tipărire în bandă largă difuzia si rolul acesteia in producerea unei tipografi intre sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul Șase sute Analiza originii ilustrațiilor folosite de Baldini în ediția sa din Vaticinia SONZINi , p și p , nota Pe atunci atelierul Cassiani era condus de Guliano ( - ), prezent la Modena din : LUCRĂRI PREGĂTITORII , p xii Sunt documentate matrici folosite de Cassiani în colecția Galleria Estense, dar până acum fără o dovadă sigură a legăturii dintre această tipografie și Soliani: PĂDURILE GRAVATE , p LEMNURI GRAVATE , n PETRELLA , pp - Deși temele și numele lui Lichtenberger au avut o mare difuzare în diferite pături ale populației, edițiile Pronosticatio vizează un public mai erudit, atât pentru numărul de pagini (circa o sută), cât și pentru complexitatea aparatului ilustrativ Vezi scrisoarea scurtă din anexa la ediţia lui Gesa¹ a lui finanțator, un polițist venețian, care își amintește cum cu ani în urmă fusese lovit de o ediție a Pronosticatio pentru calitate superioară în comparație cu "anumite cărți care spuneau pronosticia" cu care s-a făcut reclamă pe podul Rialto: ibid, p LUCRĂRI PREGĂTITORII , pp xi-xxix Rebecca Carnivali Studii de Memofonte de fapt, în primul rând a ajutat la înțelegerea locului pe care îl ocupă această versiune în tradiție tipărită a textului profetic, versiune caracterizată printr-o iconografie particular, incluzând oracole noi și ferm asociat cu o lectură anti-turcă, cum ar fi demonstrat de unele ediţii ulterioare În același timp, alegerea de a face copii fidel unui original venețian face parte dintr-o practică mai largă de copiere, cumpărare și reutilizare de ilustrații în lemn, frecvente în publicarea vechiului regim tipografic, și că în cazul di Baldini poate fi văzut la lucru în întreaga sa producție "" din ediția sa a Oracula Leonis la Aminta din Aceste practici, dacă confirmă relaţiile de dependenţă ale tipografilor ferarezi din Veneția, sugerează-i lui Baldini o abilitate deosebită de adaptare și utilizare conștient de ilustrații, mai ales cu scopul de a se conforma gustului predominant în jur lui Alfonso al II-lea pentru lucrări turceşti Într-adevăr, aceste alegeri editoriale spun multe despre apropierea lui Baldini de curtea Este, iar învestitura trebuie cu siguranță citită în acest sens la imprimanta de cameră Cu toate acestea, tipograful a exploatat interesul pentru turcheri și pentru produse a răspândite, cum ar fi avizele, pentru care co-prezența diferitelor niveluri de public pentru publicațiile sale, jongland între ediții și lucrări efemere și comerciale mai erudite precum textele profetice de la care a pornit acest articol În consecință, tocmai acest eclectism al producției editoriale ar putea răspunde la mai bine la cererile unui public eterogen În studiul său despre profețiile populare, Niccoli descrie modul în care în a doua jumătate a secolului al XVI-lea acestea și prevestirile au fost transformate în curiozităţi erudite, aproape dintr-un Wunderkammer, şi alte episoade legate de recepţionarea textelor profeţii par să meargă în această direcţie Sensul folosit întotdeauna de Niccoli di popular ca larg răspândit, împărtășit de diferite secțiuni ale populației, se pierde pentru profeții și ceea ce poate fi definit drept literatură populară la această culme cronologică (balade, lucrări șarlatane, pamflete devoționale etc ) devine pentru unii tipografi, în special cei care exercitau rolul de tipografi oficiali în orașele mai mici precum Baldini, un sector parte esenţială a producţiei lor la care au ancorat publicaţiile cele mai cultivate sau destinate un public foarte restrâns, incluzând tocmai texte precum Vaticinia și, de asemenea, tipărituri artistice în cazul lui Giovanni Rossi din Bologna Figura lui Baldini ne permite așadar să înțelegem eterogenitatea ca figură de bază pentru producția editorială a tipografilor oficiale și pentru a înțelege mai bine fenomenul tiparului răspândită în această conjunctură istorică și în relația sa unu-la-unu cu sferele de bomboane; biunivoc pentru că la fel ca autoritățile garantate privilegii și ordine, ceea ce niște tipografi au reușit să exploateze această stabilitate pentru a lărgi gama publicațiilor lor În cazul în care La c G r din editia din a Vaticiniei mai citim: a"Publicata in Venetia, et donata to a religious of S Francesco, Conventual Minor din Ferraraa" Această referire continuă la edițiile venețiene sau viitoare din zona de influență a Serenissimai (ca și în cazul lui Marchetti), poate fi explicat nu numai cu continuu atracție exercitată de Veneția față de Ferrara, și de unele detalii din biografia lui Baldini ei de fapt el se prezintă ca venețian în unele dintre prefețele sale, în ciuda faptului că este originar din zona Treviso: PAROLOTTO , p Relațiile mai strânse sunt, în schimb, mărturie de o publicație a lui semnată la Veneția în , adică a doua ediție a tratatului militar de Giulio Cesare Brancaccio ( - ) Brancatio (personajul se afla atunci printre curtenii lui Alfonso al II-lea, iar princeps fusese tipărit de însuşi Baldini la Ferrara cu un an înainte) Librăria ferrareză Giulio Vassalini ( - ) a subscris și el la Veneția în anii - , același în care semnat² cu Baldini unele ediții la Ferrara (în special între și ): CAVALLiNA , p NiCCOLi , pp - Din punctul de vedere al "spectrului înalt" al publicului, această abordare poate veni confirmată de biblioteca deținută de Ulisse Aldrovandi ( - ) Dintre puținele texte profetice prezente aici, da găsiți copia citată a Profeților lui Severus a lui Baldini de la Biblioteca Universității din Bologna, după cum a fost martor din abonamentul la "Ulyssis Aldrovandi et amicoruma" de pe versoul primei pagini a volumului în care este legată opera Cu toate acestea, adnotările de pe ultima pagină a volumului se referă la informațiile despre animale care pot fi obținute de la celălalt lucrare de Sammelband, lucrarea tipărită la Bologna în de jurisconsultul și omul de litere Federico Scotti ( - ), şi ar putea explica interesul aldrovandian pentru un text profetic ale cărui ilustraţii reprezintă numeroase animale alegorice Vezi OLMi pentru metoda științifică a lui Aldrovandi și BACCHi și CATALOGO DEi MANUSCRIPTE pentru patrimoniul său de carte Presa populară cu mare circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena Studii de Memofonte Baldini, de altfel, această legătură cu autoritățile este confirmată atât de activitatea sa la Ferrara ulterior devoluția care din relațiile sale cu familia Este din Modena, unde o mică parte a lui moștenirea tipografică a supraviețuit Importanța și semnificația colectării matricei gravurile în lemn de la Galleria Estense sunt din nou subliniate în lumina contribuţiei care pot contribui la studiul migraţiilor la care au fost supuse imprimantele dintre sfârșit al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea, migrații datorate în principal evenimentelor istorice și politice la cele exclusiv culturale Vezi GOLDONi , pp - , pentru reflecții similare asupra motivelor care au condus la conservarea matricelor tipografie, precum și asupra caracterului eterogen al moștenirii soliane Rebecca Carnivali Studii de Memofonte Bibliografie Bacchus MC BACCHi, Ulisse Aldrovandi și cărțile sale, în "L"Archiginnasioa", , , p - Baldachin L BALDACCHINi, cartea populară pe subiecte religioase în timpul Contrareformei, în Le Livre dans l"Europe ale Renașterii Actes du XXViiie Colloque international d"Etudes Humanistes de Tours, editat de P Aquilon și H -J Martin, Paris , pp - BELLETini P BELLETTiNi, Camera de Comerţ din Bologna i "" Alessandro și Vittorio Benacci ( - ), în "La Bibliophile aa", , , p - BRUNI F BRUNi, a"Exerciți de tipărire în onoarea și beneficiul comunității magnifice a": strategia de profit sau alegere forțată?, în "Paratestoa", , pp - BURKE P BURKE, Cultura populară în Europa modernă timpurie, New York CAMPIONII R CAMPiONi, secolul al XVI-lea, în Alma mater librorum: nouă secole de editura bologneză pentru Universitate, Catalogul expoziției editat de Provincia Bologna et alii, Bologna , pp - CARNELOS L CARNELOS, cărți ream: catalogul edițiilor Remondini cu răspândire largă ( - ), Milano CATALOGUL DE MANUSCRIPTE Catalogul manuscriselor lui Ulisse Aldrovandi, editat de L Frati, Bologna CAL D CAVALLiNA, Editura Ferrarese în secolele XV-XVI, în Renaștere în Curțile Po Valley, Rapoarte a conferinței Societate și cultură în vremea lui Ludovico Ariosto (Reggio Emilia-Ferrara, - octombrie ), Bari , pp - CAViCCHI A CAViCCHi, Baldini, Vittorio, intrare în Imprimarea și Editura muzicală, editată de DWKrummel și S Sadie, Londra , pp - CHiAPPiNi A CHiAPPiNi, Baldini, Vittorio, intrare în DICȚIONARUL TIPOGRAFII , pp - COLPORTAGE ET LECTURE POPULAIRE Colportage et Lecture Populaire: imprimes de Large Circulation en Europe, XVie-XiXe Sia¨cles, Proceedings of conferință (Wolfenba / ttel - aprilie ), editată de R Chartier și HJ La / sebrink, Paris Presa populară cu mare circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena Studii de Memofonte DAViS NZ DAViS, Societate și cultură în Franța modernă timpurie: opt eseuri, Cambridge DE GRAZIA D DE GRAZIA, Tipăriturile lui Carracci cu desene, gravuri, copii și picturi aferente: catalog critic, Bologna NEGAT J DENY, Pseudo-profețiile referitoare la turci în secolul al XV-lea, în "Revue des etudes islamiquesa", , , pp - D'ESSLiNG - V MASSENA PRINȚUL D"ESSLING, Cărțile de figuri venețiene de la sfârșitul secolului al XV-lea și începutul du a¨me, i-Viii, Florenţa-Paris - DICTIONAR DE TIPOGRAFII Dicționar al tipografilor și editurilor italiene secolul al XVI-lea: Vol i, AF, editat de M Menato, E Sandal et al , Milano EDIT EDiT - Recensământul național al edițiilor italiene din secolul al XV-lea http: edit iccu sbn it web iccu ihome htm GIULIO CESARE CROCE Giulio Cesare Croce din Emilia în Anglia Cataloage, biblioteci și texte, editate de RL Bruni, R Campioni et alii, Florence GOLD Ni M GOLDONi, Un lemn de Francesco Marcolini din Forla și alte lemne venețiene din colecțiile Collezione Bertarelli, în "Review of Studies and News of the Castello Sforzescoa", , , pp - GORRIS R GORRiS, a "Prudentia perpetuata": Vittorio Baldini, editorul Ferrara al lui Francesco Patrizi, în Francesco Patrizi, Filosof platonic în amurgul Renașterii, editat de P Castelli, Florența , pp - GRENDLER PF GRENDLER, Formă și funcție în cărțile populare ale Renașterii italiene, o "Renaissance Quarterlya", , , p - LUCRĂRI PREGĂTITORII Lucrări pregătitoare pentru Analele tipografiei Soliani, editate de E Milano, A Battini et alii, Modena LEMNURI GRAVATE lemnele gravate ale Galeriei Estense Patru secole de tipărire în nordul Italiei, editat de Supraintendența pentru patrimoniul artistic și istoric pentru provinciile Modena și Reggio Emilia, Modena Rebecca Carnivali Studii de Memofonte CĂRȚI PENTRU TOȚI Cărți pentru toată lumea: genuri editoriale în mare circulație între vechiul regim și epoca contemporană, editată de M infelise, G Bacci et alii, Torino MCGiNN B MCGiNN, Circoli Gioachimiti Veneziani, ( - ), a"Cristianesimo nella Storiaa", , , pp - NAGLER - GK NAGLER, Die Monogrammisten, iV, München - NiCCOLi O NiCCOLi, Profeți și oameni în Italia Renașterii, Bari-Roma NOU A Nuovo, comerțul cu carte în Italia Renașterii, Milano NOU A Nuovo, Stampa e Potere: Sondaggi Cinquecenteschi, a"Bibliologia An international Journal of Bibliografie, Biblioteconomie, Istoria tipografiei și Booka", , , pp - OLMi G OLMi, Ulisse Aldrovandi Știința și natura în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, Trento RAVA-SADER CE RAVA-M SANDER, Supliment la Max Sander "˜Le livre a figures italien de la Renaissance Le livre a figuri italien depuis până"a ", Milano ROUCH M ROUCH, Bibliografia operelor lui Giulio Cesare Croce, la "Strada maestra Quaderni della Biblioteca municipal GC Croce di San Giovanni in Persicetoa", , , p - PAROLOTTO A PAROLOTTO, Baldini, Vittorio, intrare în Dicționarul editurilor, tipografilor, librarilor ambulanți din Italia printre Quattrocento e Seicento, editat de M Santoro et alii, i, Pisa , pp - PETRELLA G PETRELLA, Pronosticatio a lui Johannes Lichtenberger Un text profetic în Italia Renașterii, Udine POTESTA GL POTESTA, Omul cu secera si trandafirul De la "Oracula Leonisa" la "Vaticinia pontificuma" a Biblioteca Este, în profeții ilustrate ale lui Ioachim la curtea Estensi, editată de GL POTESTA-P CHERUBiNi, Modena , pp - REEVES M REEVES, The a"Vaticinia de Summis Pontificibusa", în M Reeves, The influence of Prophecy in the Later Evul Mediu: un studiu în Joachimism, Notre Dame-Londra , pp - Presa populară cu mare circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena Studii de Memofonte Ricci G RiCCi, Obsesia turcească: într-un spate creștin al Europei moderne, Bologna ROZZO U ROZZO, Masacrul ignorat pliante tipărite în Italia în secolele XV și XVI, Udine SANDER M SANDER, Le livre a figures italien depuis jusqu"a : essai de sa bibliographie et de son histoire, Milano SALZBERG R SALZBERG, Ephemeral City: Cheap Print and Urban Culture in Renaissance Venice, Manchester SAMEK LUDOViCi S SAMEK LUDOViCi, Arta cărții Trei secole de istorie a cărții ilustrate, din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea, Milano SCHIZZEROTTO G SCHIZZEROTTO, Gravurile din secolul al XV-lea ale Classense, Ravenna SCRiBNER RW SCRiBNER, De dragul oamenilor simpli: Propaganda populară pentru reforma germană, Cambridge SimoniNi-TEMEROLi D SimoniNi, PAOLO TEMEROLI, Benacci, Alessandro, intrare în DICȚIONARUL TIPOTORILOR , pp - SONZINi V SONZiNi, Vittorio Baldini, tipograf la Campana: Istoria unui tipar între Ducat și Legație, în "Schifanoiaa", - , , pp - SORBELLI - A SORBELLi, Carlo Sigonio și Tipografia Bologneză, în "La Bibliofila aa", , - , pp - TAVONi-GORiAN MG TAVONi, R GORiAN, materialele minore și cărțile paradisului în Piero Camporesi, în Dalla bibliografie de istorie Studii în onoarea lui Ugo Rozzo, Udine , pp - TEPLY K TEPLY, o "Kizil Elmaa": Die grosse Ta / rkische Geschichtssage im Licht der Geschichte un der Volkskunde, în "Sa / dost-Forschungena", , , pp - WATT T WATT, Cheap Print and Popular Piety - , Cambridge Rebecca Carnivali Studii de Memofonte ABSTRACT Plecând de la câteva gravuri în lemn din texte profetice publicate de tipograf Vittorio Baldini (după - ), din Ferrara, și în special din blocurile edițiilor ilustrate ale text pseudo-joachimit din Vaticinia de Summis Pontificibus, articolul ajunge să discute despre relația cu presa de mare anvergură și rolul acesteia în producția unei imprimante între sfârșitul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea De asemenea, intenționează să testeze categoria "˜populare" referindu-se la colecția de matrițe de gravură în lemn de la Galleria Estense din Modena Dacă lucrările recente, inclusiv cele de la tipografia Remondini din Bassano, au contribuit la redefinirea conceptului de producție "˜populară" ca fiind tocmai "˜răspândită", rămâne încă pentru a verifica, în primul rând, această dobândire critică cu privire la anumite sectoare ale cărții moderne cea a broșurilor cu conținut profetic și, în al doilea rând, în lumina fenomenului de imprimante oficiale Un scurt excurs despre istoria editorială a Vaticiniei între secolele al XV-lea și al XVI-lea, încă lipsește din literatură, vă permite să citiți publicațiile lui Baldini ca reclamă intenționată atrage interesele mai erudite ale publicului contemporan Această presupunere este ilustrată datorită noilor descoperiri asupra iconografiei Vaticiniei și asupra migrații de oameni și lucruri dintr-un centru al ducatului Este în altul în urma devoluției din Ferrara în , prin comparații cu materialul încă păstrat în Galleria Estense (de exemplu gravurile în lemn din Pronosticatio a lui Lichtenberger din ) și unele paralele cu activitatea contemporană a altor tipografi care jonglau între editura de anvergură şi ediții premium Prin analiza unor blocuri de lemn provenite din ediții profetice de către Tiparul-editor ferrarez Vittorio Baldini (post - ), și în special al blocuri de lemn folosite pentru ilustrațiile pseudo-Joachimite Vaticinia de Summis Pontificibus, Lucrarea discută relația dintre aceste publicații și alte publicații larg răspândite, ieftine produse tipărite și, de asemenea, ce rol au jucat astfel de produse în catalogul unui tipografo între sfârşitul secolului al XVI-lea şi începutul secolului al XVII-lea În plus, lucrarea își propune să verifice categoria de "˜populare" în ceea ce privește colecția de blocuri de lemn din Galleria Estense of Modena dacă o bursă recentă, de exemplu la presa Remondini din Bassano, a contribuit la redefinește conceptul de "producție populară" ca într-adevăr "tipărire pentru toți", o astfel de interpretare nu a fost încă verificat cu privire la anumite sectoare ale producției de carte modernă timpurie, mai presus de toate cele a textelor profetice și, în al doilea rând, la fenomenul contemporan de oficial imprimante O scurtă trecere în revistă asupra tradiției tipărite a edițiilor Vaticinia între al XV-lea iar secolele al XVI-lea, încă lipsite din literatura savantă, vor contribui la interpretare Publicațiile lui Baldini sunt prezentate celor mai învățați în publicul contemporan Argumentul este ilustrat prin noi descoperiri asupra iconografiei Vaticiniei şi asupra migraţiilor oamenilor şi lucrurilor dintr-un centru în altul al Ducatului Este în urma devoluției Ferrarei în , precum și prin comparații cu alambic material păstrat la Galleria Estense (de exemplu, blocurile din Pronosticatio a lui Lichtenberger din ) şi unele paralele cu producţia contemporană a tipografilor-editori care angajat atât cu produse tipărite pe scară largă, ieftine, cât și cu ediții prestigioase Rainer Schoch Studi di Memofonte DIE HOLZSTOCKSAMMLUNG DES GERMANiSCHEN NATIONALMUSEUMS WiE SiE WAR UND WiE SiE iST Ernst-Ludwig Kirchner, maestrul gravurii expresioniste în lemn, a acordat importanță afirmația că a avut sugestia pentru tăietorul de lemne în colecția de germanică Muzeul Național conservat Tânărul student la artă Kirchner era probabil în toamna anului a venit la Nürnberg din Munchen pentru a vedea locul de naștere al lui Albrecht Darer și al să viziteze Muzeul Național Germanic: a "Hiera", își amintește mai târziu, a "Am văzut să primele ori gravurile în lemn foarte timpurii și incunabulele cu bastoanele lor de lemn The Am fost foarte interesat și cu o nouă motivație am trecut la propriile blocuri de tipar, tehnica Învățasem mai devreme de la tatăl meu" Cu peste de bețe de lemn din secolul al XV-lea la al XIX-lea au aparținut La acea vreme, colecția Nürnberg era una dintre cele mai mari colecții de acest tip din Europa Istoria și tehnologia imprimării timpurii a imaginilor și tipăririi tipărite au jucat în cadrul un rol proeminent în conceptul de colecție cultural-istoric al muzeului încă de la început Interesul științific era strâns legat de cel deschis Naționalismul anilor de înființare a muzeului L-ai văzut în invenția lui Gutenberg iar dezvoltarea presei scrise este o realizare culturală cu adevărat germană care este decisivă a contribuit la cotitura epocală din Evul Mediu până în timpurile moderne De la sfârșitul anilor Century au fost, prin urmare, exemple de artă tipărită timpurie în colecția permanentă a Muzeu, expus permanent în încăperile de deasupra trapezei mănăstirii Cartuziane: documente exemplare despre istoria scrisului și tiparului, incunabule cu Ilustrații de gravură în lemn, blocuri de lemn și gravuri în lemn, foi și gravuri pe cupru din secolul al XV-lea iar secolul al XVI-lea a aparținut pieselor de spectacol ale muzeului Interesul științific pentru dovezile artei tiparului a fost exprimat mai presus de toate în unele cataloage de colecţie care au fost dedicate acestui domeniu foarte devreme Era în special August Essenwein ( - ), primul director al Germanisches Museum, care am văzut aici un domeniu de activitate preferat Deja în a publicat sub titlul cel mai vechi tipărit din Germanisches Museum, un eseu în mai multe părți în a"anzeiger for the Client al preistoriei germane" În a publicat Die Holzschnitte des und Centuries im Germanisches Museum, o lucrare de masă în care sunt gravuri în lemn și cărți, precum și impresii de bețe de lemn au fost reproduse în de ilustrații la dimensiune originală De asemenea, Essenweins Catalogul cărților de joc și al jocurilor de cărți din Muzeul Germanic, Nürnberg , aparține în acest context științific În cele din urmă, Essenwein a dat-o pe cea a lui Hans Ba¶sch ( - ) catalog editat al celor tăiate disponibile în Germanisches Museum destinate tipăririi Bețe de lemn din XV la XVIII Century, Nürnberg - , afară, completat de a Atlas pentru catalogul exemplarelor tăiate disponibile în Germanisches Museum destinate tipăririi Bețe de lemn din XV la XVIII Secolul cu panouri Xii, Nürnberg Științificul Vezi "Frumosul vechi german Schrotblatter și gravurile în lemn" de Rainer Schoch Ernst Ludwig Kirchner și vechea germană Gravura în lemn, în Kirchner The Expressionist Experiment, catalogul expoziției Berlin și Hamburg, München , p - Colecțiile de artă și istorie culturală ale Muzeului Germanic Indicator pentru vizitatori, Nürnberg , p și urm Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte În conformitate cu standardele vremii, catalogul lui Boesch oferă informații despre subiect, Masen, the Literatura, ocazional, comentează și tehnica și stilul de editare Datele sunt, dem În funcție de nivelul de cunoștințe la momentul respectiv, stabilit în mod constant prea devreme Dar din perspectiva de azi este merituos faptul că majoritatea bastoanelor sunt turnate moderne în dimensiunea originală Figura sunt reproduse Doar prin cataloagele Essenwein și Ba¶sch, precum și prin impresiile moderne făcute din cele mai importante bețe care este astăzi posibilă reconstituirea stocului inițial al colecției de bețe de lemn Pentru că patru Cincimi din colecția de bastoane de lemn s-au pierdut în în frământările din ultimele zile ale războiului În timp ce gravurile în lemn și gravurile erau depozitate într-un loc sigur, bastoanele de lemn au fost salvate separat în timpul celui de-al Doilea Război Mondial în iulie , cu o lună înainte prima bombă a lovit Muzeul de la Nürnberg, a fost transportat un transport mare Fondurile muzeale vor fi mutate în Plassenburg, lângă Kulmbach, Franconia Superioară compilate, inclusiv picturi, mobilier, lucrări valoroase din fildeș, instrumente muzicale, Bijuterii și șase cutii cu bețe de lemn Plassenburg, unul impunător Fortificațiile margravilor din Brandenburg din secolul al XVI-lea au servit împotriva La sfârșitul războiului, însă, nu doar ca loc de salvare pentru arta muzeală Aici era și o tabără pentru refugiații din est, pentru persoanele strămutate și foștii muncitori forțați înființată de naziști La vestea invaziei americane Trupele din Kulmbach pe aprilie , au avut loc revolte și jaf la castel și dosare de vandalism, care includ și părți mari din exploatațiile Germanisches Nationalmuseum a căzut victimă Pentru că unele din bețișoarele conservate Dacă există urme de foc (ex Hst ), s-a presupus că și piesele pierdute au fost acolo ars Din de bețe doar s-au întors la GNM după încheierea războiului dedesubt doar din cele de etaje originale ale secolului al XV-lea și doar din fostele de etaje al secolului al XVI-lea Următoarele ar trebui să sublinieze cel puțin pe scurt ce colecție a fost cândva și ce este astăzi Făcând acest lucru, totuși, trebuie neapărat să ne referim la Limitați descrierea elementelor individuale proeminente selectate Spre deosebire de celebrul Holzstock, care inițial a venit tot din Nürnberg Colecția lui Hans Albrecht von Derschau din Sala de tipărire din Berlin a fost cea a Germanisches Nationalmuseum în primul rând din punct de vedere cultural-istoric fost colectat în forma sa originală, colecția a reflectat sulul Nürnberg ca centru de tipărire și publicații în Evul Mediu târziu și timpurii moderne Pe lângă imaginile medievale târzii și cele moderne timpurii ale sfinților și ilustrațiile de carte găsit acolo alfabete, inițiale, decorațiuni de carte figurale și ornamentale și Vignete, dar și pachete pentru cărți de joc și semne de imprimantă, hârtii de afaceri și Tipărirea formelor de ambalaje de tutun și hârtie etc Provenențele au variat de la vechiul patriciat Nürnberg prin administrația orașului, arhivele și bisericile Nürnberg, pînă la oamenilor de afaceri, tipografilor si librarilor, tutunului, hartiei si Fabricile de cărți de joc ale orașului, dar și colecționari externi și anticari La fel in Colecția a putut să se unească în gama sa largă, precum și în lucrările sale de top dosare de salvare în vechea arhivă a Germanisches Nationalmmuseum, capsula Potrivit unui raport al lui Gaünter Troche din august , directorul muzeului Heinrich Kohlhaussen în iulie , puţinii de la La sfârșitul războiului, obiecte de colecție încă găsite de la Plassenburg până la un nou loc de salvare, castelul Strassendorf lângă Lichtenfels, poate fi mutat Rainer Schoch Studiu Memofonte perspectivă bogată în material asupra istoriei și tehnologiei cărților și tiparului din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea Cea mai veche colecție a fost colecția teologilor, pedagogilor din Ulm, istoric și conservator de monumente Konrad Dietrich Hassler ( - ) Ca un respectat Savant clasic, Hassler a fost membru al comitetelor administrative și academice a Muzeului Germanisches și i-a lăsat moștenire o colecție de tipărituri timpurii în , inclusiv aproximativ de bețe de lemn de la sfârșitul secolului al XV-lea, despre care se spune că le-ar fi găsit în a găsit fosta mănăstire franciscană din Saöflingen Omogenul stilistic Aspectul de bastoane în mare parte de format mic, cu reprezentări de sfinți și scene viața lui Isus vorbește pentru o origine comună Dar chiar dacă Hassler le-a băgat Saöflingen, asta nu dovedește că și bețișoarele au fost făcute acolo a devenit la începutul ocupaţiei ştiinţifice cu medieval S-a presupus adesea că bețișoarele de lemn nu erau folosite doar în mănăstirile de femei, ci că erau folosite s-au făcut tot acolo "" o teză care s-a dovedit a fi insuportabilă Mai degrabă s-a așezat opinia că woodcuts cu o singură frunză sunt de obicei realizate de tăietori de forme în se făceau în atelierele orăşeneşti dar erau folosite şi în mănăstiri Acest lucru este, de asemenea, permis în cazul Ulm Orașul aparține din a doua jumătate a secolului al XV-lea principalele tipografii din Germania Imprimante importante din Ulm precum Johann Zainer și Konrad Dinckmut a angajat cei mai capabili designeri pentru ilustrațiile incunabulelor lor și tăietorul de forme al vremii Și, de asemenea, o producție semnificativă de gravuri în lemn pe foaie largă aparține școlii șvabe din Ulm Calitatea bețelor de lemn Hassler cu toate acestea, nu s-a deplasat la nivelul înalt artistic și tehnic al maeștri de șoferi din Ulm O excepție pot fi bastoanele mici ale unui sfânt Elena și Sfânta Birgitta pe revers, ambele urmând să fie datate în jurul anului și cu Recupări ale cărții de bloc de la Washington Passion au fost comparabile cu cele ale unui "Ludwig Maler ze Ulma" Pe de altă parte, pentru majoritatea acțiunilor lui Hassler, Schreiber stabilise deja acest lucru acestea sunt copii simplificate ale gravurilor în lemn ceva mai vechi ale școlii șvabe trebuie să acţioneze Acest lucru poate fi văzut, de exemplu, într-o descriere foarte brută datată în jurul anului de Sf Wendelin (Fig ), care se dovedește a fi o copie simplistă după multe În plus, August Essenwein, cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic ii, un "anzeiger pentru clientul german Vorzeita", , Nr , col - Cf Essenwein, nota În plus, Uta Wittlich, tipografii de cărți și comercianții de cărți din Ulm în secolele al XV-lea și al VII-lea, în Ulmer Bürgerinnen, Saöflinger Klosterfrauen in imperial city times, catalogul expoziției, Ulmer Museum , p - , Nr a, b + Cf Peter Schmidt în general, Imaginea multiplicată Începuturile mediului tipografiei, între teze vechi și abordări noi, în The Beginnings of European Printmaking, Washington-Na / rnberg , pp - inv nr Hst : Sfânta Elena (Schr ) pe la , Essenwein , coloana , fig ; inv nr Hst : Die Sfânta Birgitta (Schr ) pe la , Essenwein , coloana , fig Pe cartea de bloc pasiunea unui "Ludwig Malera" vezi Washington-Narberg, , nr Wilhelm Ludwig Schreiber, Handbook of Woodcuts and Metalcuts of the th Century Foarte răspândit și până la Reelaborare a Manuel de l'amateur de la gravure sur bois et sur metal au eme siacle, i-Viii, Leipzig, completată cu cele mai recente descoperiri - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte diferenţiat, model anterior în British Museum, dovedeşte Exemplul arată că în anumite cazuri "" contrar presupunerii comune "" dezvoltarea nu pleacă de la "primitiv" la "˜diferenţiaţi" dar invers Pe acesta și alte exemple arată că relația echilibrată dintre un contur clar și un bogat Desen interior care seamănă cu gravura în lemn din Ulm din ultima treime a secolului al XV-lea grad înalt de "˜naturalism", cu micile bastoane Hassler ale unei crude Ghidarea liniilor a cedat Nu în ultimul rând, colecțiile colecției Hassler sunt cele mai mari mobilitatea temporală și spațială a imaginilor vizibile în Evul Mediu târziu prin simplu Copierea bastoanelor de lemn a fost posibilă În general, scriitorii se vor gândi la asta așa-numitele stocuri Saöflinger sunt copii, trebuie să fie de acord Asta se aplica mai presus de toate pentru un întreg grup de reprezentări mici, aproape identic formatate, ale vieții lui Isus În cazul Sfintei Dorotee cu trei băieți Iisus, însă, scriitorul se înșeală când spune un "foarte rohena" Nuremberg Stock ca copie după o gravură în lemn la British Museum, Londra desemnat Impresia colorată de Londra are anume aceleași margini și același salt vertical ca bastonul de la Nürnberg, din fericire păstrat (Fig ) Aceasta trebuie să fie, de asemenea, una dintre pierderile semnificative ale bastoanelor din lemn medievale târzii hagiologiu de format mare al sanctuarelor Sf Ulrich și Afra din Augsburg be (Fig ) Primele două din cele patru blocuri de presiune au fost probabil din Colecția fondatorului muzeului, Hans von Aufsess, a intrat în Colecția Grafică Împreună cu reprezentările gravurării în lemn ale lui Heiltaümer din Nürnberg și cele din Aachen tăbliţele de relicvar din Augsburg sunt printre cele mai importante exemple de tipărite registrele medievale de racle Blocurile de imprimare de format mare cu detaliile Prezentarea relicvelor și a textului xilografic au fost cu siguranță făcute la Augsburg fabricat Cu ornamentația lor bogată în stil gotic târziu, ele indică stilistic ultimul deceniu al secolului al XV-lea, dar ar fi putut fi creat și după fi Modul istoricizator de reprezentare a permis venerarea sanatoriilor exprimat clar ilustrații Un efect de întârziere similar poate fi observat și pe un grup mare de bețe de lemn o carte genealogică de la Nürnberg la scară largă de la începutul secolului al XVI-lea inv Nr Hst a: Sfântul Wendelin (Schr a), copie după Schr , fosta Biblioteca Abației St Gallen, azi Londra BM, inventar nr , , Vers : nr inv Hst b: Martiriul Sfintei Ecaterina (Schr a) Essenwein , coloana , fig , copie după Schr Paris Bibliotha¨que Nationale Următoarele bețe tăiate în formă de plat aparțin tuturor unei serii de mici gravuri în lemn pentru viață Jesu: Schr , , f, a, , , b, a, , o, toate pe la - , toate exemplarele după stocuri mai vechi inv Nr Hst b: Sfânta Dorothea cu băieții Iisus (Schr ) Essenwein , coloana , fig a impresie colorată timpurie în British Museum (Schr ) Multe mulțumiri lui Richard S Field pentru că a subliniat acest lucru din suflet inv Nr Hst , (Schr ): Retipăririle acestor bastoane au în Germanisches Nationalmuseum, Nürnberg, inventar nr H și H , cap a Impresiile celor două bețe inferioare sunt în Biblioteca orașului Augsburg Cf Richard Schmidbauer, tăieturi topiare individuale din secolul al XV-lea în Staats-, Kreis- und Biblioteca orașului Augsburg, Strasburg (Coll Heitz Vol ), planșa Rainer Schoch Studiu Memofonte observați, dintre care din fericire s-au păstrat un număr destul de mare Este vorba despre Inițial, aproximativ de figuri de costum masculin și feminin de format mare stemele asociate ale patricienilor de la Nürnberg și ale familiilor respectabile Bastoanele erau dem Muzeu transferat în de către autoritatea municipală de construcții Purtați personajele costumate costume istorice de la începutul secolului al XV-lea La începutul anului Secol, li sa permis să răspundă nevoilor tradiționale ale familiilor consiliului de la Nürnberg și ale imitarea manierelor aristocratice de către burghezia urbană În general, ilustrațiile de carte din colecția de la Nürnberg au avut o pondere considerabilă Distribuie printre bastoanele de lemn din secolul al XVI-lea "" fiind în mod clar lucrări de Nürnberg Au predominat tăietorii de forme Ca o pierdere deosebit de mare din această zonă, a Holzstock despre o primă lucrare a Umanismului de la Nürnberg, publicată în Quatuor libri amorum de Conrad Celtis Reprezentarea pe întreaga pagină a Ursulei Galla a fost singurul băț de lemn care a supraviețuit la lucrarea importantă, la care a lucrat și tânărul Albrecht Dürer a lucrat ca ilustrator (Fig ; Hst ) într-o combinație ciudată de Topografie, biografie și poezie de dragoste Celtis și-a descris viața și a lui Legături în patru fluxuri corespunzătoare diferitelor peisaje ale celor patru punctele busolei în prima carte scrie despre dragostea lui pentru Hasilina Sarmata, pe care o numește tânărul student se întâlnise în drumeția sa la Cracovia Ca tânăr poet laureat a apelat apoi la Sauden, la Regensburg și la Alpi, unde a cunoscut-o pe Elsula a cunoscut-o pe Alpina Ca un bărbat matur, se îndrăgostește de Ursula Galla în Mainz am Rhein și în cele din urmă o întâlnește pe Barbara Codonea ca un bărbat în vârstă la Lübeck și în călătoria sa spre nord În călătoria sa prin viață, Celtis experimentează veacurile, bucuriile vieții, Temperamentele, semnele zodiacului și bogăția peisajelor Extraordinarul reprezentarea la scară mică strânsă într-un vid de groază este o hartă, o reprezentare scenic şi ilustrare ştiinţifică în acelaşi timp Chiar dacă nu se potrivesc cu calitatea lucrării artistice Ciornele lui Dürer, dar le atrage cu bogăție narativă tablou amabil al malurilor fertile ale Rinului Ca designer, vei face asta Celtis-Meister, un artist din cercul umanist din jurul lui Conrad Celtis, poate presupune care a fost uneori identificat greşit cu Hans von Kulmbach et al Ilustrații științifice pentru o carte necunoscută de plante au fost în colecție precum și imagini astrologice și tabelele despre Paul Pfinzings Manual Methodus geometrica, Nürnberg Merită menționate și cele douăzeci Ilustrații de gravură în lemn cu simbolurile ermetice enigmatice pentru o ediție a Prognosticatio ad Vigesimum quartum annum duratura de Theophrastus Paracelsus (c - ) din anul Au existat şi numeroase beţe de lemn pentru Nürnberg ilustrat Scrieri de conținut antipapal în colecție: deci ilustrațiile alegorice la Cf a "Anzeiger für Kunde der Deutschen Vorzeita", NF , , col - , în special col - (Unele dintre aceste bețe sunt expuse în muzeele orașului Nürnberg, Dürerhaus) Cf Amor ca topograf de ani de "Amoresa" de Conrad Celtis, catalog expoziție, Schweinfurt, biblioteca Otto Schäfer, P - Cf Matthias Mende, DaÃ / rer und der Meister der Celtis-Illustrationen, Paragone pe la la Nürnberg, în Amor als Topographer de ani de "Amoresa" de Conrad Celtis, catalogul expoziției Schweinfurt, Biblioteca Otto Schaefer, P - nr inv Hst - de bețe inv Nr Hst - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte Scriere polemică Eyn profeție minunată despre Babsttumb de Andreas Osiander ( - ) și Hans Sachs și lui Simon Rosarius, Antithesis De praeclaris Christi et indignis Antichristi Facinoribus, Semne Bacher și decorațiuni de carte Deja în existau niște bețe de lemn ca moșteniri din colecția celor vechi Familia patriciană de la Nürnberg Scheurl a intrat în muzeu, inclusiv mai multe exlibris și semn de burtă Printre cele mai proeminente se numără ex libris-ul celebrului umanist şi Dürer prieten Dr Christoph Scheurl cu stema părinților săi, Christoph i Scheurl și Helena Tucher Vechea atribuire a lui Heller lui Dürer a fost deja contrazisă de Hans Boesch în catalogul său (Fig ) Stemele familiei Scheurl și Tucher sunt purtate de unul singur doamnă de serviciu îmbrăcată la modă și decorativ, cu o pălărie luxoasă cu pene, ai cărei rechini Aspectul amintește de portretele lui Cranach și atelierul său Cel educat umanist Scheurl a fost de către Frederic cel Înțelept profesor de drepturi pentru nou-întemeiat Universitatea din Wittenberg și a fost, de asemenea, portretizat acolo în de Cranach Ex libris trebuie să fi fost creat și în acești ani Wittenberg, înainte de Scheurl s-a întors la Nürnberg și a lucrat cu succes ca consultant de consiliu și diplomat Pe bogata sa bibliotecă, în principal juridică, cu aproximativ de volume și peste de titluri tot din domeniile teologiei şi astronomiei, care a supravieţuit până în zilele noastre semnul Bacher de mai târziu, care provine tot din atelierul Wittenberg Cranach și al cărui băţ de lemn a ajuns în colecţia GNM Îl arată pe Cristofor al II-lea Scheurl cu cei doi fii ai săi Christoph și Georg îngenunchiați sub cruce, lângă noua, stema familiei acordată de împăratul Carol al V-lea și cea mai mică de soția lui Scheurl Katharina, născută Fatterer Cele tipografice, ornamentale constituie cea mai mare parte a colecției până în prezent și elemente figurative ale designului cărții, alfabetele, inițialele, vignetele, Cadrele de titlu, anteturile și marginile ornamentale care sunt componente importante ale decoratiuni de carte Din păcate, și în această zonă, mare și a jeli pierderile dureroase De exemplu, magnificul alfabet al lui grosen lipsește Inițiale decorative, care se bazează aparent pe desene caligrafice ale Nurnberger Schreib- und calculatorul Johann Neudaörffer ( - ) sau împrejurimile sale imediate au fost tăiate (Fig ; ref - ) Tot de la mijlocul secolului al XVI-lea și din inv nr Hst - , etaje, Nürnberg nr inv Hst - , stive Scheurl Bacher semnează, într-o "Exlibrisa" ( ), nr și ; a"Exlibrisa" ( ), nr ; Holstein ; Ilse O"Dell, Exlibris germane și austriece - la British Museum, Londra , nr nr inv Hst : exlibris Christoph Scheurl, cu stemele Tucher și Scheurl, în jurul anului Joseph Heller, Viața și operele lui Albrecht Darer, Bamberg , Vol , Nr Renate Jargensen, Bibliotheca Norica Bibliotecile patriciene și academice din Nürnberg între Evul Mediu și Iluminism, Partea , Wiesbaden , p și urm inv Nr Hst : exlibris Christoph Scheurl, îngenuncheat în fața crucii cu fiii săi Georg și Christoph Vezi Ilse O'Dell, German and Austrian Exlibris - in British Museum, Londra , nr ; Claudia Valter, opere de artă în format mic Exlibris germane de la sfârșitul secolului al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, Nürnberg , p Cf August von Eye, Despre ornamentarea perioadei Renașterii, a "Anzeiger für Kunde der Deutschen Vorzeita", NF , , col - , mai ales col Rainer Schoch Studiu Memofonte o mică colecție de fâșii marginale și din imediata vecinătate a Neudaörffer Podoabe cu împletituri complicate și squiggles realizate în întregime din au fost elaborate opere de artă ale maestrului scrib (Hst ) Printre ei se numără și ei victime de război Cu toate acestea, s-au păstrat multe în această zonă care Material ilustrativ despre o istorie a decorațiunii de carte din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX-lea poate servi hărți O zonă care a suferit foarte mult din cauza pierderilor din timpul războiului este bastoanele de lemn hărți O pierdere deosebit de dureroasă pentru istoria regională a Nürnberg reprezintă cele patru bastoane la Grosen Wald- und Fraischkarte von Nürnberg des, datată din Monogrammist HW (Hans Weigel după Georg Na¶ttelein) (Hst - ) The Harta de format mare acoperă teritoriul Nürnberg în cadrul celor patru corpuri de apă limite definite Enumeră împrejurimile orașului Nürnberg cu pădurile, străzile și Localități care se aflau sub jurisdicția municipală și probabil au servit ca dovezi legale în disputele aflate în desfășurare asupra graniței orașului cu margravii din Brandenburg-Ansbach Cele patru bețe păstrate din fericire au servit unui scop similar Gravura în lemn uriașă a Landwehr-ului orașului imperial Nürnberg Prospectul circular a fost publicat în de la consiliul orașului la desenator Paulus Reinhart (după - ) și tăietorul de forme Stefan Gansa¶der și afișat în primărie după finalizarea sa în plasat El surprinde împrejurimile rurale din Nürnberg dintr-un punct de vedere înalt, imaginar Perspectivă asupra centrului orașului în centru sunt cele trei steme ale orașului imperial În jurul închide zidul orașului și șanțul de apă ca un inel defensiv interior Dincolo de asta priveliștea panoramică se extinde pe o rază de aproximativ kilometri peste împrejurimile orașului (Fig , ref - ) în această zonă rula inelul defensiv exterior, așa-numitul Landwehr, a cărui inspecție în a dat impuls pentru realizarea hărții The Gravura în lemn gigant impresionează nu numai prin dimensiunea sa absolută, ci și prin Virtuozitatea tăietorului de forme, care folosește un vocabular diferențiat de semne și tehnicile de tăiere au reușit să creeze un peisaj viu Colecția de azi Marile pierderi ale colecției nu au mai putut fi salvate în perioada postbelică fi compensat Acesta este motivul pentru care această zonă a colecției a stagnat în perioada de după Cu atât mai mult mai îmbucurător că în ultima vreme au fost câţiva nou-veniţi Când împrumuturile veneau din posesiunile unei vechi familii de patricieni de la Nürnberg din fericire, două bețe de lemn de înaltă calitate din primele zile ale colecției, un mare, Yasmin Doosry (ed ), Seen from Above The Bird's Eye View, catalogul expoziţiei, Nürnberg , cat inv Nr Hst - : Stefan Gansa¶der, Paulus Reinhart, prospect circular al împrejurimilor orașului Nürnberg Nürnberg Landwehr, ; Ursula Timann, Prospectul circular al Nürnberg Landwehr din , a"anzeiger des Germanisches Nationalmuseumsa", , p - ; Doosry, cf nota , nr - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte stema foarte fin sculptată a familiei Pfinzing de la mijlocul secolului al XVI-lea în cadru magnific cu motto-ul a "Patriae et amicisa" și încadrat de Statuile Minervei și Marte (Fig ) Gravura în lemn, a cărei schiță a fost realizată de Jost Ammanul este acum considerat anonim Bățul mai vechi de lemn pentru un portret ecvestru al sfântului provine din aceeași proveniență Ladislaus, regele Ungariei, din care există și o turnare veche lipită în Manuscrisul unei Chronica hungarorum de la Biblioteca de Stat din Bavaria, München (Figura ) La o privire mai atentă, imaginea sfântului se dovedește a fi o copie parțială din partea dreaptă după o gravură în lemn a deținătorului de comori publicată de Anton Koberger la Nürnberg în , o carte devoțională și devoțională a franciscanului Stephan Fridolin Există ca o "figura a nouăsprezecea" înfățișând generalul victorios Jephta la întoarcerea din este primit de fiica lui Wilhelm Pleydenwurff e în atelierul Michael Gravura în lemn a lui Wolgemut a servit drept model pentru figura cavalerească a sfântului Ladislaus, care trebuie să fi fost creat după Din același timp și același mediu artistic vine un bloc de lemn de al XV-lea, care a intrat în colecție ca un cadou și de care era strâns legată Cea mai semnificativă sursă despre topiaria medievală târziu este (Fig ; Hst ) The Holzstock este probabil singura care a supraviețuit dintre numeroasele ilustrații ale arhetipului Triumphantis Romae, un proiect ambițios de carte de la Nürnberg, care va apărea în sau intenționat, dar din anumite motive nu s-a materializat niciodată Autorul, Peter Danhauser de la cercul de umaniști de la Nürnberg din jurul lui Conrad Celtis, plănuia probabil unul extins compendiu ilustrat al cunoștințelor lumii antice ca bază a ordinii mondiale creștine pentru a elibera Stocul de la Nürnberg descrie un sacrificiu adus lui Mercur, ca în cartea a cincea a Fasti, din calendarul de festival roman al lui Ovidiu, este descris: pe idurile lui mai Negustorii romani, imbracati numai in tunici, au iesit la sanctuarul de Mercur la izvorul sacru nu departe de Porta Capena Acolo au scos apă spălate într-o "urnaa", înmuiate ramuri de dafin în apa sfințită, stropite cu ea haine și păr și a oferit tămâie zeului În același timp, comercianții au spus o rugăciune, în care i-au cerut lui Mercur iertare pentru toate cuvintele rele, sperjururile și afacerile legate minciunile de care erau vinovați În cele din urmă, cererea a ajuns la Mercur, da tot în viitor să acorde cu bunăvoinţă a "lucraei", profiturile (Ovidiu, Fasti, V, - ) Din cartea memorială de Sebald Schreyer, păstrată în biblioteca GNM, des Coeditor al cronicii mondiale Schedel și finanțator al arhetipului, suntem despre ei Circumstanțele producției de carte bine informate contractele lui Sebald Schreyer cu el nr inv Hst : stema familiei Pfinzing, fosta Jost Amman, atribuită lui Virgil Solis Nou Holstein , p , nr R (respins) inv nr Hst : Regele Ladislau al Ungariei și Croației călare (Schr ) , x , cm; amprenta veche München, Biblioteca de Stat Bavareza, München (Clm ); cf Beatrice Hernad, Die Graphiksammlung des Umaniştii Hartmann Schedel, catalogul expoziţiei, München , p ; Bartsch ilustrat, voi , editat de Richard S Field, p Îi sunt recunoscător lui Richard Field pentru că a subliniat acest lucru Pentru o "vistierie" cf Schramm Cf Rainer Schoch, într-un "Anzeiger des Germanisches Nationalmuseumsa" , p - ; Rainer Schoch, Archetypus triumphantis Romae, Despre un proiect de carte eșuat al umanismului timpuriu la Nürnberg, colecționar în de ani și patron, Dr phil hc Otto Schaefer ( - ) pentru a comemora (publicații ale Asociației Istorice Schweinfurt eV, NF Vol ), Schweinfurt , pp - ; Originile tipografiei europene, Washington Nürnberg , Nr (Cartea memorială a lui Sebald Schreyer, GNM, Merkel a° Hs , fol r) Rainer Schoch Studiu Memofonte Cutterele Sebald Gallensdorfer sunt cele mai productive surse pentru metodele de lucru și pentru statutul artizanal-artistic al tăietorului de forme medievale târzii La iulie , Gallensdorfer s-a angajat care, conform informațiilor lui Schreyer, dintr-o "denă" Malerna", adică de către angajații atelierului Michael Wolgemuts o "vorrissena" panouri din lemn tăiat, să nu ia alte ordine și cel mai strict secret despre ale lui Pentru a menține activitatea: nu avea voie să arate terților blocurile de tipar, nici impresii secrete face din el, dar a trebuit să facă fiecare etaj individual imediat după finalizarea lui preda lui Sebald Schreyer Schreyer, la rândul său, ar trebui, pe cheltuiala sa, ia-l și lasă-l smuls de o "Malera" I-a dat unul tăietorului de forme din casa lui pentru a asigura o "cameră încălzită" ca atelier de tăiere și a trebuit să posteze blocurile de tipar Plătiți pentru finalizare individual Dacă un băț nu se dovedește satisfăcut de Schreyer, atunci așa să fie Gallensdorfer a fost obligat să ofere un înlocuitor gratuit Dacă nu completează comanda în cadrul anul viitor, Schreyer avea dreptul să-i ajute pe alții Apelați la un tăietor de forme Majoritatea ilustrațiilor au fost mai întâi ale pictorilor Schițat pe hârtie, apoi trasat pe plăci avea tăietorul de forme un total de blocuri de imprimare "" mari și mai mici "" finalizate în cei patru ani de la - Investițiile lui Schreyer în proiect s-au ridicat la mândră sumă de fl "" echivalentul unei case impunătoare în locația privilegiată a orașului Nürnberg Din aceasta autorul textului a primit Danhauser doar fl , scriitorii fl Doar puțin mai mult decât scriitorii - și anume fl "" pictorii au acuzat că rupseră bastoanele desenele ei de design pentru a"figurene" au fost plătiți cu nimic mai bine decât dulgherul pentru livrarea cu un total de a / fl a "Bretera" Cu toate acestea, tăietorul de forme a primit partea leului Munca lui a fost premiată cu fl apreciat de multe ori mai mult decât munca de proiectare a pictorilor şi contribuţiile celor alte părți interesate Această discrepanță, care este uimitoare din perspectiva actuală, poate fi explicată prin tradiție meșteșugărească a Evului Mediu, care depinde mai mult de timp decât de performanță creativă evaluată Chiar dacă colecția Nürnberg de astăzi nu are o imagine de ansamblu amplă asupra istoria multifațetă a presiunii înalte poate oferi mai mult, încă are un număr mai mare de exemplare exemplare În ciuda pierderilor dureroase, colecția arată dezvoltarea tehnicii de gravură în lemn "sculpturală" Cât faci tu trebuie să regrete absența lucrărilor unor artiști renumiți, așa că acestea sunt doar unice precum stick-ul de arhetip, care documentează ca unic și semnificativ valoarea face colectie Acest lucru este valabil mai ales în cazurile în care lemnul se lipește cu Lucrările și documentele din alte zone de colectare pot fi conectate și poate servi astfel ca dovezi materiale și surse istorice Cf Tilman Falk în Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Vol X, München , col - Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte Fig : Sfântul Wendelin (Schr a), pe la Rainer Schoch Studiu Memofonte Fig a: Sfânta Dorothea (Schr ), Băț de lemn, în jurul anului Fig b: Sfânta Dorothea (Schr ) imprima Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte Fig : Moaștele Ortisei și Afrai, pe la (Schr ) Fig : Ursula Galla din: Celtis, Quatuor libri amorum, Rainer Schoch Studiu Memofonte Fig : Ex libris Chritoph ii Scheurl, atelierul lui Lucas Cranach, în jurul anului Fig : Inițiala decorativă A, Nürnberg, în jurul anului Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte Fig : Broșura circulară a Landwehr-ului din Nürnberg, - Rainer Schoch Studiu Memofonte Fig : Stema familiei Pfinzing, în jurul anului Fig : Sfântul Ladislau (Schr ), după Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte Fig : Sacrificiul lui Mercur Din: Archetypus triumphantis Romae Nürnberg Rainer Schoch Studiu Memofonte BIBLiOGRAFiA Cupidon ca topograf de ani de "Amoresa" de Conrad Celtis, catalogul expoziției, Schweinfurt Atlas pentru catalogul exemplarelor tăiate disponibile în Germanisches Museum destinate tipăririi Bețe de lemn din XV la XVIII secol Panouri Xii, Nürnberg ESSENWEiN A , cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic i, a"anzeiger pentru clientul preistoria germană", , , p - ESSENWEiN A , cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic ii, un "indicator pentru clientul preistoria germană", , , p - [Coll Hassler] ESSENWEiN A , cel mai vechi tipărit din Muzeul Germanic iii, a"anzeiger pentru clientul preistoria germană", , , p - ESSENWEiN A , Ba-SCH H , catalogul celor din Germanisches Museum destinate tipăririi, tăiate bețe de lemn din XV la XVIII Secolul, i-ii, Nürnberg - VON EYE A , Contribuții la istoria artei tăierii lemnului, un "anzeiger pentru clientul german Vorzeita", , , p - , - VON EYE A , Despre ornamentarea perioadei Renașterii, un "Anunț pentru client al preistoriei germane", , , p - VON EYE A , Despre ornamentul secolului al XVII-lea, un"anzeiger pentru client al germanului Vorzeita", , , p - VON EYE A , Despre podoaba secolului al XVIII-lea, a"anzeiger pentru germani Vorzeita", , , p - HASSLER KD, Istoria tipografiei de carte din Ulm, Ulm HELLER J , Viața și operele lui Albrecht Darer, Bamberg HERNAD B , Colecția grafică a umanistului Hartmann Schedel, catalogul expoziției, Munchen JaœRGENSEN R , Bibliotheca Norica Bibliotecile patriciene și academice din Nürnberg între Evul Mediu și Enlightenment, partea , Wiesbaden MENDE M , Daürer și maestrul ilustrațiilor celte, Paragone pe la la Nürnberg, în Amor als Topograf de ani a "Amoresa" de Conrad Celtis, catalogul expoziției, Schweinfurt , pp - Colecțiile de artă și istorie culturală ale Muzeului Germanic Indicatoare pentru vizitatori Nürnberg O"DELL i , exbookuri germane și austriece - în British Museum, Londra Colecția de stocuri de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este Studiu Memofonte Originile tipografiei europene: gravurile în lemn din secolul al XV-lea și publicul lor imprimeuri europene Gravuri în lemn din secolul al XV-lea și utilizarea lor, catalog de expoziție, New Haven-Nürnberg SCHMiDBAUER R , topiari individuale din secolul al XV-lea în Biblioteca de stat, raională și orășenească Augsburg, Strasburg SCHMIDT P , Imaginea multiplicată Începuturile mediului tipografiei, între teze vechi și noi abordări, în The Beginnings of European Printmaking, Washington - Nuremberg , pp - SCHREiBER WL, manual de gravuri în lemn și metalcut din secolul al XV-lea Foarte propagat și în sus revizuire a Manuel de l'amateur de la gravure sur bois et sur metal au completat cu cele mai recente descoperiri eme siacle, i-Viii, Leipzig - SCHOCH R , Archetypus triumphantis Romae, Despre un proiect de carte eșuat de la Nürnberg Umanismul timpuriu, în de ani colecționar și patron, dr phil hc Otto Schaefer ( - ) pentru a comemora (Publicațiile Asociației Istorice din Schweinfurt eV, NF Vol ), Schweinfurt , p - SCHOCH R , Frumosul vechi german Schrotblatter și gravuri în lemn Ernst Ludwig Kirchner și Veche gravură germană, în Kirchner Experimentul expresionist, catalogul expoziției, München , p - TiMANN U , Prospectul circular al Nürnberg Landwehr din , un "indicator germanic Nationalmuseumsa", , p - VALTER C , opere de artă în format mic Exlibris germane de la sfârșitul secolului al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, Nürnberg Văzută de sus The Bird's Eye View, catalogul expoziţiei ed v Y DOOSRY, Nürnberg WiTTLiCH U , tipografii și distribuitorii de cărți din Ulm în secolele al XV-lea și al VII-lea, în Ulmer Burgher women, Saöflinger convent women in imperial city times, catalogul expoziției, Ulm , pp - Rainer Schoch Studiu Memofonte ABSTRACT Germanisches Nationalmuseum deținea unul dintre cele mai extinse și importante Colecții de bețe de lemn din Europa, dintre care cea mai mare parte, însă, a fost construită în ultimele zile ale a -a Primul Război Mondial a fost pierdut în circumstanțe care nu au fost niciodată clarificate pe deplin Contribuția încearcă să folosească arhivele supraviețuitoare aruncă mai multă lumină asupra circumstanțelor acestei pierderi dureroase de război aduce Bazat pe publicații vechi, cum ar fi cataloagele de inventar ale lui August Essenwein, Hans Baösch și August von Eye, articolul oferă o imagine de ansamblu rezumată a originii, Întinderea și semnificația colecției pierdute Dem devine o caracteristică a curentului Sammlung, das heist der erhaltenen Restbesta¤nde und der wichtigsten Neuerwerbungen gegena / ber gestellt Muzeul Național German deținea una dintre cele mai mari și mai importante colecții de matrice în Europa, care însă s-a pierdut în mare parte în ultimele zile ale celui de-al doilea Al Doilea Război Mondial în circumstanțe nu a fost niciodată pe deplin clarificată Pe baza datelor de arhivă păstrată, contribuția își propune să arunce o lumină nouă asupra circumstanțelor acestei pierderi dureroase război Bazat pe publicații mai vechi, cum ar fi cataloagele lui August Essenwein, Hans Ba¶sch e August von Eye, eseul oferă o imagine de ansamblu rezumată a provenienței, entității și l"importanza della collezione perduta Ad esso viene contrapposta una description of the caratteri della collezione attuale, cioa¨ di quanto a¨rimasto conservato dopo la sottrazione e delle pia¹ noi achizitii importante Sybe Wartena Studiu Memofonte IMPRIMARE TA-CKE ÎN MUZEUL NAȚIONAL BAVAREZ Muzeul Național Bavarez păstrează numeroase tipărituri în inventarul său de cel mai variat fel Unele grupe dintre cele aproximativ de obiecte inventariate sunt fiecare a venit inchis in casa, altele sunt piese individuale Delimitarea la modele pentru tipărirea stuff, care tehnic și ca Blocul de imprimare ar putea fi abordat, precum și modele pentru tragacanth, Lebzelten sau alte produse de patiserie au prezentat dificultăți în unele cazuri în trecut, precum și unele obiecte au fost inventariate ca bloc de tipar, pe care l-am numi altfel astăzi, ca un set de plăci de imprimare metalice pentru bancnotele bavareze din jurul anului , nu cele de aici sunt de discutat în schimb, în urma utilizării istorice, a inventariat tiparul din lemn pentru cărți de joc ca model de tipar Acestea diferite Tipurile de obiecte au fost din până cel puțin în anii expuse împreună, dar nu mai după al Doilea Război Mondial Această postare își propune să evidențieze cele mai importante și interesante grupuri și piese individuale prezentați și, pe cât posibil, explicați proveniența acestora în unele cazuri, cele importante așteaptă Întrebări ca cele pentru designer, tăietor de forme, imprimantă, editor și pub încă Cercetare Cercetările anterioare s-au concentrat pe faimoasele "Tabele Land Bavarian" Philipp Apians, colecția de steme ale aceluiași mare cartograf, colecția de Bloc de imprimare pentru jocuri de cărți precum și bloc de imprimare a reprezentării pelerinajului la Schaönen Maria din Regensburg de Michael Ostendorfer din Philipp Apians, "Tabelele Landului Bavarian" Singurele expuse permanent în muzeu din cel puțin până în prezent Blocurile de imprimare sunt prima hartă a Bavariei bazată pe topografie Blocurile de tipar au fost finalizate în Comanda pentru o nouă hartă a fost din Ducele Albrecht V ( - ) către matematicianul și cartograful Philipp Apian ( - ) După șapte ani de cercetare, a fost de , x , metri de măsurare, harta desenată Complet Pentru a înmulți harta, Apian a stat din încoace la formatul de cca x cm Cele fiecare măsurând în jur de x cm Drucksta¶cke au fost tăiate de Jost Amman Apian, din cauza mărturisirii sale a trebuit să părăsească Bavaria pentru protestantism în și a acceptat un post de profesor la Taübingen, le-a luat cu el, după care ducele Albrecht V a făcut o după-gravură în cupru în după una dintre copii comandate pentru a fi tipărite și publicate în formă de carte de însuși Apian The După moartea lui Apian în , blocurile de tipar în lemn au fost cumpărate de către Ducele Wilhelm al V-lea de Bavaria ( - ) ) și păstrat în Kunstkammer ducal în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea La sfârșitul secolului al XIX-lea au fost păstrate de cartograful Castulus Riegl, apoi de fiul său Adrian, care a devenit ulterior șef al biroului topografic În au fost deținute de Conservatorul principal al armatei, de unde probabil Muzeul Național Bavarez au fost predate phys , - ; blocurile de imprimare din rândul de sus măsoară aproximativ , cm înălțime Dosar de achiziție ER , departamentul de documentare al Muzeului Național Bavarez; Peter Diemer, Lorenz Binecuvântat Blocuri tipărite ale "Bayerische Landtafelna" de Philipp Apian, precum și stema bavareză orașe și familii nobiliare în: Willibald SauerlaÃ¤nder (ed ) Munchen Kunstkammer Catalog partea Munchen P - Blocuri de tipar în Muzeul Național Bavarez Studiu Memofonte Datorită hărții lui Apian, Bavaria era cea mai bine cartografiată țară din Europa la acea vreme iar harta a rămas până în , pentru finalizarea Atlasului Topografic"˜ des regat https://neculaifantanaru com/en/leadership-on-off html